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Henryk Stazewski: Pozny styl

Zdjecie zamieszczone obok zostato zrobione w 1950 roku. Henryk
Stazewski miat wtedy 56 lat. Miat za soba okres spedzony w Paryzu,
prace redaktora czasopism awangardowych wydawanych w miedzy-
wojennej Polsce oraz cztonkostwo w miedzynarodowych grupach,
jak np. Cercle et Carré, zatozonej w 1929 roku w celu promowania
sztuki abstrakcyjnej. Artysta zamierzat reaktywowaé swoja kariere
artystyczng w PRL-u.

Przez blisko cztery kolejne dekady Stazewski wykazywat zywe zain-
teresowanie tym, co nowe, oraz znikoma nostalgie za przesztoscia.
Jego prace byty inspirowane odkrywczoscia polskiej sztuki; gardzit
skromnymi mozliwos$ciami, jakie kulturze oferowat PRL. Biegty towa-
rzysko, Stazewski nawiazywat zawodowe i prywatne wiezi z mtodymi
artystami neoawangardowymi, ktérzy widzieli w nim tagcznika z ,,au-
tentyczna” awangarda i wzér autonomii artystycznej. Prace wielu
z nich znajduja sie na tej wystawie.

Pod koniec zycia artysty jego prace coraz czesciej nabieraty wymiaru
mistycznego, co kontrastowato z jego dawng, uporczywa wiernoscia
racjonalizmowi i przyjetym pod koniec lat 60. ,,systemem” form opar-
tych na liniach prostych i kwadratach. Jak powiedziat niegdys krytyk
kultury Edward Said: ,,P6zny styl jest tym, co ma miejsce, gdy w ob-
liczu rzeczywistosci sztuka nie rezygnuje ze swoich praw.”



Henryk Stazewski
Wspétpraca (Dzwig)

1950
Muzeum Narodowe w Warszawie

Henryk Stazewski
Kompozycja

1950
Muzeum Narodowe w Warszawie



56 lat, 1 miesiac

Poczatek lat 50. byt okresem niepokoju. W obliczu obowiazujacej
oficjalnej polityki realizmu socjalistycznego Stazewski nie do konca
wiedgziat, jak pogodzi¢ polityczne imperatywy napedzajace odbudowe
ojczyzny z wtasnymi wyobrazeniami o sztuce wspotczesnej. Mimo ze
uniknat przesladowan ze strony stalinowskich ideologéw, jego obrazy
zostaty usuniete z ekspozycji w Muzeum Sztuki w todzi, wraz z dzie-
tami Wtadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro.

Relacjonujac wywiad, ktéry przeprowadzita ze Stazewskim w lutym
1950 roku, Irena Jakimowicz opisywata ambiwalentny stosunek ar-
tysty wobec nowych wytycznych dla sztuki:

»Jak dzisiejszy realizm ma wyglada¢, tego jeszcze nie wiemy. Ko-
nieczna jest szeroka tolerancja réznych kierunkéw artystycznych,
ktérych wypadkowa stworzy poszukiwany realizm. Artysta zrywa
z abstrakcja, usituje wyzby¢ sie formalizmu, jednak nie nalezy catko-
wicie negowac tradycji formalnych malarstwa abstrakcyjnego. Malarz
przyznaje, ze najwieksze trudnosci sprawia mu w dalszym ciggu pod-
jecie koncepcji tematycznej i modyfikacja formy do nowego celu.
Chociaz jednak kompozycje abstrakcyjne dawaty mu swego czasu pet-
ne przezycie artystyczne, to za bogatsza uwaza kompozycje figuralna,
w ktérej mozna zastosowac zdobycz malarstwa abstrakcyjnego”.

Nieopublikowany wywiad z Henrykiem Stazewskim,
archiwum ISPAN, Warszawa



Henryk Stazewski
Kompozycja abstrakcyjna

1936/1956
Muzeum Narodowe w Krakowie

Précurseurs de I’art abstrait en Pologne,
katalog wystawy, Galerie Denise René, Paryz,
1957, projekt: Marian Bogusz

Muzeum Sztuki, L6dz



63 lata, 11 miesiecy, 13 dni

W listopadzie 1957 roku w Galerie Denise René w Paryzu odbyta
sie wystawa pt. Précurseurs de lart abstrait en Pologne / Prekursorzy
sztuki abstrakcyjnej w Polsce. Znajdowaly sie na niej dzieta niezyjacych
juz Kazimierza Malewicza, Katarzyny Kobro i Wiadystawa Strzemin-
skiego, rezydujacego woéwczas we Francji Henryka Berlewiego oraz
Stazewskiego.

Oprocz nowych prac Stazewski pokazat kopie obrazéw zniszczonych
w jego warszawskiej pracowni podczas bombardowania w 1939 roku.
Podwéjne daty umieszczone na tych ptétnach sygnalizowaty zaréwno
owczesne zaangazowanie Stazewskiego w abstrakcje, jak i jego role
jako pioniera awangardy przed Il wojna Swiatowa.

Sztuka abstrakcyjna byta kontrowersyjna nawet w burzliwym okresie
po $mierci Stalina, w marcu 1953 roku, kiedy to filozofowie, artysci
i pisarze domagali sie wolnosci przekonan i wypowiedzi. Aby podkre-
§li¢ jej postepowy charakter, Stazewski wskrzesit swoje przedwojenne
przekonanie, ze to wlasnie abstrakcja najlepiej wyraza nowoczesnos¢
epoki:

»Sztuka abstrakcyjna nie pokazuje zewnetrznego aspektu materii
«przedmiotu», moze jednak zachowaé kontakt ze zjawiskami i fak-
tami konkretnymi i obiektywnymi Swiata zewnetrznego, gdyz jest
suma wrazen i obserwacji, jest wyczuciem klimatu wspotczesnosci,
wyrazem dynamizmu dzisiejszego zycia, lirycznym obrazem epoki,
w ktorej odbywaja sie przewroty powodowane wielkimi ruchami
spotecznymi, wynalazkami i odkryciami epoki rozbicia stosu atomo-
wego, itd.”.

Henryk Stazewski, niepublikowany rekopis, ok. 1952-1953



Wystawa Stazewskiego w galerii Kordegarda
zaprojektowana przez Stanistawa Zamecznika,
Warszawa, maj 1959

fot. Wojciech Zamecznik / Fundacja Archeologia
Fotografii

Montaz wykonanej ze stali nierdzewnej rzezby
Henryka Stazewskiego (stoi po prawej) w poblizu
Starego Miasta. Czgsc | Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu

fot. Bogdan topienski / Osrodek KARTA



71 lat, 5 miesiecy, 22 dni

Przygotowujac kolejne wystawy w latach 1959-1965, Stazewski starat
sie spotegowac dosSwiadczenie obcowania z jego dzietami poprzez
wykorzystanie o$wietlenia, skali i ruchu. Ptaskie ptotna przeksztatcity
sie w ,reliefy”, ktére coraz bardziej przypominaja rzezby.

W tym okresie aranzacja przestrzeni wystawienniczej przypominata,
jak ujat to jeden z komentatoréw, ,laboratorium eksperymentow”.
Stazewski wspotpracowat z mtodymi projektantami, w tym ze Stani-
stawem Zamecznikiem, aby kreowac przestrzenie, ktére pobudzatyby
zmysty i zachecaty odwiedzajacych galerie do potraktowania oglada-
nia dziet sztuki jako doSwiadczenia kinestetycznego.

W katalogu do wystawy w warszawskiej Zachecie z 1965 roku Sta-
zewski twierdzit, ze jego prace to kontynuacja unistycznych teorii
rozwinietych w latach 30. przez innego awangardziste, Wiadystawa
Strzeminskiego:

,Obraz unistyczny eliminowat wszelka iluzje gtebi i dobitnie sugero-
walt, ze jest catkiem konkretnie ptaski. Jesli mozna byto teraz wpro-
wadzi¢ znowu przestrzen trojwymiarowa, to tylko poprzez wymiar
konkretny, jakiemu odpowiadatby relief. Relief dostarcza zupetnie
nowych efektow, na przyktad w postaci cieni, ksztattowanych przy
pomocy zmieniajacych sie oswietlen. Wprowadzona zostaje zasada
zmiennosci obrazu pogtebiona przez ruch widza. [..] Mozna tu juz
mowi¢ o wzglednym kinetyzmie tego rodzaju sztuki. Nastepna faza
kinetyczna bytby juz obraz catkowicie ruchowy”.

Z katalogu Wystawy Prac Henryka Stazewskiego,
CBWA Zacheta, Warszawa 1965



Henryk Stazewski
Relief 17

1967
Muzeum Sztuki w Lodzi

Wystawa Henryka Stazewskiego w Galerii Foksal, Warszawa

czerwiec 1967

fot. Eustachy Kossakowski

Archiwum Eustachego Kossakowskiego,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
© Paulina Krasinska



73 lata, 4 miesiace, 23 dni

W czerwcu 1967 roku odbyta sie pierwsza indywidualna wystawa
prac Stazewskiego Galerii Foksal, przestrzeni wystawienniczej otwar-
tej rok wczesniej w dawnej bibliotece Pracowni Sztuk Plastycznych
w Warszawie. Inicjatywie podjetej przez krytykéw Wiestawa Borow-
skiego, Anke Ptaszkowska i Mariusza Tchorka wspélnie z artystami
Zbigniewem Gostomskim, Tadeuszem Kantorem, Edwardem Krasin-
skim i Stazewskim przyéwiecaty idee nakreslone we Wprowadzeniu
do Ogélnej Teorii Miejsca - deklaracji sprzeciwiajgcej sie skostniatym
konwencjom galerii sztuki.

Wystawa Stazewskiego w Galerii Foksal miata charakter ,environ-
ment” - stanowita przestrzen, do ktérej widzowie mogli tak naprawde
wkroczy¢. Jaskrawe, kolorowe ptaskorzezby zawisty na czarnych Scia-
nach, a duze geometryczne panele zostaty umieszczone na podtodze
i zamocowane pod sufitem.

W tym okresie eksperymentowania glbwnym tematem zaintereso-
wania artysty, jak sam powiedziat magazynowi ,,Odra” w 1968 roku,
byt kolor:

»Wykorzystuje w malarstwie pogladowe tablice naukowe. Kilka moich
prac powstato na podstawie kregu barw - baka. Przechodze stopnio-
wo od barw zimnych do cieptych wedtug ich dtugosci fal, od barw czy-
stych do szarych, od jasnych do ciemnych, wykorzystujac kombinacje
pionowe i poziome. Daje mi to nieskonczong ilos¢ wariantow. Zdarza
sie jednak, ze trzeba naruszy¢ monotonie tablic naukowych. Wynikaja
wtedy niespodzianki podobne do tych, gdy w rownym rzedzie kwa-
dratéw jeden ustawimy sko$nie [..] Pozostaje nam dalsze szukanie
praw rzadzacych kolorem, w ktérym kryje sie wiecej tajemnic, niz
przypuszczamy”.
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Maria Ewa Rogoyska-tukiewicz
w mieszkaniu przy ul. Pieknej,
Warszawa

1950
fot. Irena Jarosinska, Osrodek KARTA

Eustachy Kossakowski
Pracownia

1969

Archiwum Eustachego Kossakowskiego,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
© Paulina Krasinska



68 lat, 11 miesiecy, 23 dni

W 1963 roku Stazewski przeniost sie z mieszkania przy ulicy Pieknej
w Warszawie, ktére dzielit z malarka Marig Ewa tunkiewicz-Rogoyska
i jej mezem Janem Rogoyskim, do innego, na ostatnim pietrze wie-
zowca przy al. Swierczewskiego. Nowe mieszkanie-pracownia tetnito
kreatywnoscig, a artysta nie stronit od towarzystwa i zapraszat znajo-
mych poetow, filozofow i artystow. Podobnie jak Stazewski, robwniez
tunkiewicz-Rogoyska porzucita figuracje w swojej sztuce - pod ko-
niec lat 50. jej abstrakcyjne obrazy przyjety miekka, organiczna jakos¢.

Po Smierci tunkiewicz-Rogoyskiej i Rogoyskiego w 1967 roku do
mieszkania wprowadzit sie (zgodnie z jej wolg) Edward Krasinski. Jego
rzezbiarska tworczos¢ czesto w ironiczny czy zartobliwy sposob od-
nosita sie do wystroju mieszkania przy al. Swierczewskiego.

Jako lokator modernistycznego bloku Stazewski zmienit zdanie na
temat konstruktywistycznego marzenia o zjednoczeniu sztuki i zycia:

Wiestaw Borowski: O co chodzi w tej tendencji do duzej skali, do
wyjscia poza pracownie?

Henryk Stazewski: Przede wszystkim jest duzo nieporozumien. Naj-
wieksze z nich to wkomponowywanie sie w zyciowe otoczenie (archi-
tekture, urbanistyke, pejzaz) lub zakomponowywanie jakiej$ zyciowej
przestrzeni. Mnie chodzi o przekraczanie miary dyktowanej przez
zycie i utylitarne otoczenie. Dzieto sztuki nie powinno wtapiac sie
w otoczenie ani niczego dekorowaé, ani niczego utatwiaé. Powinno
je artystycznie zdominowac. [...]

W.B.: Jaki jest Pana stosunek do tzw. integracji sztuk, czyli do wspotpra-
cy malarza z architektem, projektantem form przemystowych itp.?
H.S.: Nie wierze w taka integracje.

Z wywiadu opublikowanego w katalogu wystawy Henryk Stazewski,
Galeria Foksal, Warszawa 1969
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Henryk Stazewski
19

1974
Muzeum Sztuki w Lodzi

Zdzistaw Jurkiewicz

Ksztatt ciggtosci: 4 x 10 metréow

1971
Muzeum Sztuki w todzi



78 lat, 7 miesiecy, 23 dni

Na przetomie lat 60. i 70. nowe pokolenie wniosto do polskiej sztu-
ki impulsy konceptualne i minimalistyczne. W swoich eksploracjach
ludzkiej percepciji i ograniczen medium gardzili oni idea sztuki jako
pola subiektywnej ekspresji. Czesto okreslani mianem neoawangardy,
artysci zwigzani z Galerig pod Mona Lisa we Wroctawiu, np. Zdzistaw
Jurkiewicz czy ,,strukturalni” filmowcy z Warsztatu Formy Filmowej
w todzi, w sztuce i tekstach przedwojennej awangardy odkrywali na
nowo bogaty zbior idei dotyczacych wizji artystycznej i obiektywi-
zmu, nawet jesli niegdy$ pielegnowana idee utopii postrzegali jako
niemozliwa do zrealizowania fantazje.

Te poszukiwania doprowadzity ich do Stazewskiego, z ktérym mieli
wspoOlne zainteresowania. Ten dawny znajomy Strzeminskiego, Kobro
i Malewicza zastanawiat sie w swoich tekstach nad ideami neoawan-
gardy, a w pracach dzielit sie niektérymi obawami. Wspierat takze
starania na rzecz publikacji twérczosci Jurkiewicza i poety wizualnego
Stanistawa Drézdza.

Jego wtasne obrazy - czesto monochromatyczne, skupione na pre-
cyzyjnosci linii - w tym czasie rowniez przybieraty surowg, minima-
listyczna forme.

,Uzywam obecnie linii, ktére przeprowadzam mechanicznie w réw-
nych odstepach, albo linearnych wzoréw fabrycznych z rastra; stosuje
tez w biatych obrazach zréznicowanie powierzchni gtadkich z podraz-
nionymi mechanicznie. Ale inspiracja s dla mnie czesto powody
btahe, trywialne, ktére znajduje w otoczeniu. Konieczne jest rozluz-
nienie rygorow, aby unikna¢ doktrynerstwa. [..] Moje obrazy traktuje
zreszty jak tabele wyjasniajace moje poglady na dzieto sztuki, a nie
jako autonomiczne przedmioty sztuki czy fetysze przeznaczone do
kontemplacji”.

Wywiad Wiestawa Borowskiego z Henrykiem Stazewskim,
,,Studio International” 1974 (wrzesien)
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Henryk Stazewski

Malowany afisz dla Biura Poezji
Andrzeja Partuma, Warszawa

1971
Kolekcja Andrzeja Bonarskiego
i Barbary Kabali-Bonarskiej

Henryk Stazewski

L’artiste qui ne lutte pas dans son
travail travaille contre I’art
(Artysta, ktéry nie walczy w swojej
pracy, pracuje przeciw sztuce)

1970
Muzeum Sztuki w todzi




77 lat, 5 miesiecy

Stazewski przez cate zycie pisat recenzje i teksty filozoficzne do cza-
sopism artystycznych. Okoto roku 1970 zaczat tworzy¢ i recznie ko-
piowac krotkie teksty, ktére pdzniej dawat przyjaciotom i znajomym.
Od czasu do czasu stuzyty mu one jako inspiracja dla prac. Niektére
z tych tekstow miaty charakter abstrakcyjny czy filozoficzny, inne
byty ztosliwymi parodiami gérnolotnych teorii. Jeszcze inne, ktére
nazywat aforyzmami, miaty charakter anegdotyczny i opisywaty sceny
z zycia codziennego.

Literacka tworczo$¢ Stazewskiego bliska jest poezji konkretnej i sztu-
ce poczty, nowym formom sztuki tekstowej, ktére pojawity sie w Pol-
sce w latach 70. Artysta wspotpracowat z Andrzejem Partumem, zato-
zycielem Biura Poezji, ktére miescito sie w jego matym warszawskim
mieszkaniu - punkcie wymiany intelektualnej, gdzie gromadzili sie
artysci i poeci, a sztuke tekstu archiwizowano.

Partum byt autorem licznych manifestéow i prowokacyjnych mak-
sym, a takze performanséw i interwencji tekstowych, w tym styn-
nego sztandaru, ktory rozciagat sie pomiedzy uniwersytetem a ASP
w kwietniu 1974 roku i deklarowat ,,Milczenie awangardowe” (oskar-
zenie skierowane do pobliskiej Galerii Foksal). Parodiujac niejako
machine biurokratycznego zarzadzania kulturg w PRL-u, Partum
prowadzit wtasne archiwum, a w nim teczke z licznymi aforyzmami
autorstwa Stazewskiego.

»,Niewidzialny przez nas Swiat mikrobéw, moze posiadat kulture i cy-
wilizacje podobna do ludzkiej, i wiasnego Szekspira”.

Henryk Stazewski, aforyzm, 1978
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Henryk Stazewski

Geometryczna analiza obrazu
Georges’a de la Toura: Le Nouveau-
-Né

1975

fot. Tadeusz Rolke
© Agencja Wyborcza.pl

Ryszard Wasko
Akcja na szybie
1975

fotografia czarno-biata
Muzeum Sztuki w todzi



82 lata, 1 miesiac, 11 dni

W lutym 1976 roku Stazewski wystawit w warszawskiej Galerii Wspot-
czesnej studia prac Georges’a de la Toura. Aby zwrdci¢ uwage na
zasady ich kompozycji i efekty perspektywiczne, artysta natozyt na
fotografie obrazéw przedstawiajgcych sceny biblijne i rodzajowe ma-
larza barokowego geometryczne linie. Mégt wykorzystac prace innych
artystow, ale to wtasnie obrazy de la Toura eksplorowaty $wiatto -
jedno z kluczowych zainteresowan Stazewskiego.

Juz od lat 50. interesowat sie on takze reprodukcjami. Duza wystawa
obrazéw de la Toura w Paryzu w 1972 roku wywotata powazna dysku-
sje, ktore z jego prac mozna uznac za ,,autentyczne”. Stazewski zapre-
zentowat swoj cykl de la Toura w portfolio podpisanym: ,,20% z ob-
razéw La Toura pokazane jest pod reprodukcjami. Jest to dzisiejszy
obiér sztuki XVII-go wieku”.

Stazewski dzielit fascynacje dotyczace wptywu geometrii i perspek-
tywy na zycie z fotografami i filmowcami. W tej grupie znajdowat
sie Ryszard Wasko, todzki artysta, ktéry w 1981 roku nakrecit film
dokumentalny o zyciu i twérczosci Stazewskiego.

19



Henryk Stazewski

Kompozycjapionowa nieograniczona,
Wroclaw

maj 1970

fot. Michat Diament /
Muzeum Wspotczesne Wroctaw

Barbara Koztowska
Powtérzenie Wyznaczania linii granicznej, tazy

1971
Dzieki uprzejmosci Zbigniewa Makarewicza i Fundacji Arton



76 lat, 4 miesigce

W maju 1970 roku Stazewski zrealizowat we Wroctawiu Kompozycje
pionowg nieograniczong. Odbyto sie to w ramach Sympozjum 70 -
cyklu spotkan i wystaw ambitnych projektéw artystycznych w 40
réznych lokalizacjach w miescie. Niektére z nich byty propozycjami
konkretnymi, inne - nierealistycznymi lub konceptualnymi.

Kompozycja pionowa nieograniczona jako jedyna zostata zrealizowana
w tamtym roku. Potezne lampy rzucaty ponad miastem przecinajace
sie wiazki kolorowego Swiatta. Dziewie¢ snopow stworzyto spektaku-
larne, efemeryczne i niematerialne dzieto sztuki.

Stworzony (rzekomo) w ramach programu upamietniajacego
25. rocznice przywroécenia Polsce przy wsparciu wojska terenow
zachodnich i pétnocnych, projekt Stazewskiego wyrazat kosmiczna
i planetarna $wiadomos¢ widoczna réwniez w innych pracach polskich
tworcow tamtego okresu.

,»Jak promienie kosmiczne barwia niewidocznymi kolorami - ultrafio-
letowym, infraczerwonym, powodujac zmiany fizyczne - tak artysta
moze powodowac barwami zmiany trwajace jak powietrze, ktérym
oddychamy. Nalezy zaja¢ sie obserwacja $wiata niewidzialnego, ktory
wymaga wysitku myslowego, by dostrzec zjawiska gnicia, zamierania,
usychania Swiata roslinnego, podobnie jak w mikro lub makrokosmo-
sie odbywa sie to gnicie i zamieranie, by na nowo sie odrodzi¢ (taka
sama $miercig w kosmosie ginie wszystko, co nieorganiczne). Jest
to wiecej anizeli automatyczne postrzeganie tego, co istnieje jako
rzeczywiste”.

Henryk Stazewski, nieopublikowany tekst, 1974
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Henryk Stazewski
Projekt wnetrza

1976

Malowane drewno

Kroélikarnia / Muzeum Narodowe
w Warszawie

Eustachy Kossakowski

Wizyta w komunie hippisow
w Ozarowie Mazowieckim

1968

Archiwum Eustachego
Kossakowskiego, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Warszawa

© Paulina Krasinska



85 lat, 1 miesiac, 20 dni

Pod koniec lat 70. Stazewski powrécit do idei sztuki jako materiatu do
tworzenia wystroju wnetrz i zrekonstruowat swoje obrazy w formie
tréjwymiarowej. Projekty fe nie byly juz ksztattowane przez konstruk-
tywistyczng ambicje zmiany $wiata, ale oparte na lekturach z zakresu
psychologii, a by¢ moze nawet spotkaniach, w p6znych latach 60.,
z hipisami, ktérym $rodki psychodeliczne oferowaty gtebszy dostep
do przestrzeni umystu.

W wywiadzie udzielonym Wiestawie Wierzchowskiej w marcu 1979
roku dla magazynu ,,Projekt” Stazewski zastanawiat sie nad psycho-
logicznymi skutkami koloru:

Red.: Przestrzen, o ktérej Pan méwi, moze mieé¢ duze dziatanie emo-
cjonalne. Widze tu w pracowni makiety wnetrz w réznych tonacjach
koloru niebieskiego, komponowane jak Pana obrazy.

H.S.: To modele rozwigzan pomieszczenia dla jednego z lekarzy psy-
chiatréw, pomieszczenia, ktére bedzie pomagato w leczeniu chorych.
Interesuje mnie bowiem szczegolnie psychika ludzi nieustabilizowa-
nych nerwowo. Oni czuja wiecej, maja niezwykta intuicje i osobliwy
kontakt z rzeczywistoScia. W projektowanym wnetrzu wykorzystuje
dziatanie koloru niebieskiego, rownoczesnie uspokajajace i pobudza-
jace. Kolory maja wielka moc, kazdy malarz wie o tym instynktownie.
Kolor wyraza naszg emocje, nasz stan wewnetrzny. Podobnie zreszta
jest z linig - linia prosta, falista, zygzakowata - ilez potrafig wyrazi¢
stanéw uczuciowych!
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Odstoniecie Kompozycji przestrzennej, 1967 Henryka Stazewskiego w todzi

listopad 1982

fot. Janusz Bakowski

Fundacja Archeologia Fotografii
© Jacek Bakowski



87 lat, 11 miesiecy, 12 dni

Kiedy w grudniu 1981 roku w Polsce ogtoszono stan wojenny, konh-
czacy okres strajkow i protestéw, znany jako Karnawat Solidarnosci,
otwarcie wystawy Stazewskiego w Galerii Piwna w Warszawie musiato
zostac przetozone.

Stazewski wspierat kulturowe przejawy Solidarnosci, w tym miedzy-
narodowa wystawe Konstrukcja w procesie zorganizowana w todzi
przez Ryszarda Waske jesienig 1981 roku. Podobnie jak prawie 20 lat
wczesniej podczas | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu - festi-
walu sztuki neo-konstruktywistycznej i minimalistycznej w fabrycz-
nym miescie - robotnicy wsparli swoimi umiejetnosciami artystow
z catego Swiata przy realizacji ich sztuki.

W pdzniejszym okresie, gdy granice Polski byty zamkniete, Stazew-
ski uczestniczyt w dziataniach kultury podziemnej i pokazywat swoje
prace na wystawach organizowanych w kosciotach i mieszkaniach
prywatnych.

Pomimo ze Stazewski cieszyt sie uprzywilejowanym statusem arty-
sty o miedzynarodowej stawie, odznaczonego licznymi nagrodami,
kulture oficjalna zaczat lekcewazy¢ juz w latach 70., a w aforyzmach
wyrazat frustracje ptynaca z zycia w PRL-u.

»Anarchizm jest permanentna rewolucja”.

»Socjalizm jest ustrojem, w ktérym cziowiek ZAMIAST PRACOWAC,
STOl W OGONKU”,

»Cel zycia wojskowego jest NA MUSZCE KARABINU”.

,PRAWO stuzy dla ochrony cztowieka, ale dzisiejsze prawo ZAPOMINA
O CZLOWIEKU”,

Henryk Stazewski, aforyzmy, 1978-1980
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Edward Krasinski
Atelier - Puzzle

1992
Muzeum Sztuki w Lodzi



94 lata, 5 miesiecy, 1 dzien

»Wiecznos¢ i nieskonczonos¢ sa pojeciami statycznosci, nieruchomo-
§ci i niewymiernosci. Miare stosuje sie tam, gdzie jest ruch, zmiana.
Mierzenie czasu i przestrzeni, etapéw zmian zachodzacych w Kosmo-
sie wymaga stosowania olbrzymich cyfr. W skali ziemskiej miara za-
chodzacych zmian sg matocyfrowe liczby, np. trwanie bytu cztowieka,
zwierzecia, rosliny”.

Henryk Stazewski, niepublikowany rekopis, 1978

W kilka lat po tym, jak Stazewski zmart w wieku 94 lat (w 1988), Edward
Krasinski stworzyt Atelier-Puzzle. To rozwazanie nad nieobecnoscia
artysty w mieszkaniu-pracowni na najwyzszym pietrze bloku przy
al. Swierczewskiego, ktére dzielili przez prawie dwie dekady. Praca
ta, przywotujac kinetyzm tworczosci Stazewskiego z lat 60., zaprasza
widzow do poruszania sie po dziele sztuki: z jednej strony szescienne
stupki tworza wyrazny obraz wnetrza mieszkania, a z drugiej prezen-
tujg otwarte drzwi z tabliczka z nazwiskiem dawnego lokatora.
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Wystawa przygotowana dzieki wsparciu projektu badawczego Complicated Past
Towards Shared Futures, partnerstwa totewskiego Centrum Sztuki Wspotcze-
snej, Muzeum Sztuki w todzi, Litewskiej Narodowej Galerii Sztuki, Muzeum
Sztuki w Malmo i Stowarzyszenia OFF-Biennale w Budapeszcie, finansowanego
w ramach programu Unii Europejskiej Kreatywna Europa (2020-23).



