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Rzezba Eugeniusza Szczudty przedstawia androgyna,
kobieco-meska hybryde. Androgyn to jedna

z charakterystycznych figur transformacji duchowe;,
symbol nowej jako$ci powstatej ze zjednoczenia
dwdch przeciwstawnych sit.

Eugeniusz Szczudto
(ur.1957)

Onone
1984
rzezba, drewno polichromowane

kolekcja Muzeum Ziemi Lubuskiej
w Zielonej Goérze



Edward Dwurnik czesto wracat do swoich starych
prac. Zmieniat je na rézne sposoby i w ten sposéb
nadawat im nowe sensy. Chrystus we wsi to obraz

z 1979 roku, ktéry artysta powtérzyt w duzym formacie
w 1991. Praca pierwotnie wspéttworzyta cykl Krzyz.

Po latach nabrata dodatkowych znaczen. Schytek

lat 70. to poczatek korica komunistycznego projektu
modernizacyjnego. Wtedy tez narodzit sie globalny
kapitalizm. Z kolei na poczatku lat 90. dominuje juz
model wolnorynkowy, réwniez w Polsce. Te daty
tworza ramy dla ruchdw tektonicznych transformaciji.
Wpisanie ukrzyzowania w motyw industrialny
sygnalizuje, ze przemianom w sferze materialnej zawsze
towarzysza przemiany sfery Swiatopogladowe;j. Z kolei
tonacja ptotna wpisuje dzieto Dwurnika w uniwersalny
dla polskiej kultury topos btota. Niezaleznie od epoki
symbolizuje ono stan niedokonanej modernizac;ji.

Edward Dwurnik

(1943-2018)

Chrystus we wsi

1991
olej na ptétnie

Fundacja Edwarda Dwurnika



Zbigniew Libera zafascynowat sie gnostycyzmem

w 1988 roku. Od listopada 1989 do maja 1990
przebywat w Egipcie. Podrézowat tam $ladem
wczesnochrzescijanskich sekt gnostyckich.

Stworzyt wéwczas kilkadziesiat rysunkéw. Czesé

z nich — jak prezentowana figura ,psychagogosa’,
przeprowadzajacego dusze zmartych do Boga —
stanowi oryginalne interpretacje gnostyckiej doktryny
i symboliki. Inne to szkice prac, ktére artysta zrealizowat
w 1992 na potrzeby .gnostyckiej” wystawy w CSW
Zamek Ujazdowski. W tym samym roku okres gnostyki
w tworczosci Libery wygasa.

Zbigniew Libera
(ur.1959)

Jezus Psychagogos
1989
otéwek na papierze

dzieki uprzejmosci Pauliny i Sebastiana Maliszewskich



IV

Portyk to jedna z pieciu rzezb stworzonych przez
artystke w latach 1989-1992. Cykl jest wyrazem jej
poszukiwan duchowych. Pozostate prace nosza tytuty
Mistyk, Hipermistyk, Konstrukcja popedu i Swiatowid.
Prezentowana rzezba — wraz z towarzyszacymi jej
rysunkami — odnosi sie do relacji kultury i natury. Te
pierwsza symbolizuje architektura, druga — ludzkie
ciato. Zebrowska stworzyta na tej podstawie hybryde.
To symbol naturalnych zrédet kultury oraz wzajemnych
zalezno$ci pomiedzy tymi dwoma porzadkami. Rozum,
twérczosé, myslenie matematyczne — wszystko to ma
swoje zrédto w ludzkim mézgu, tworze naturalnym.
Artystka inspirowata sie historia masonerii, ale takze
neognostyckimi tekstami C.G. Junga czy pracami
Mircei Eliadego.

Alicja Zebrowska

(ur. 1956)

Portyk bez tytutu

1992 1988

zywica epoksydowa, marmur, piaskowiec wegiel na papierze

dzieki uprzejmosci artystki dzieki uprzejmosci artystki



Kiedy miliony lat temu przez teren dzisiejszej Polski
cofat sie ladoldd, nidst gnejsy, granity oraz kwarc.

Z tych pierwszych powstaty Tatry. Kwarc osadzit

sie znacznie dalej, w miejscu, w ktérym obecnie
znajduje sie kopalnia piaskowca w Szydtowcu. Alicja
Zebrowska przeniosta w Tatry piaskowiec z Szydtowca
i zasypata nim szczeliny skalne na Koscielcu. W ten
sposdb ,cofneta” swiat do pradziejéw. Przywrécita
pierwotny porzadek natury. Che¢ odwrdcenia procesu
geologicznego mozna tez traktowac jako typowa

dla czaséw transformac;ji wiare w site wolli.

Alicja Zebrowska

(ur.1956)

Trans-fero
1992

VHS, kopia cyfrowa

dzieki uprzejmosci artystki
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Leszek Knaflewski nalezat do najbardziej oryginalnych
twércow lat 80.i90. Artysta wypracowat wtasna
ikonografie, ktorej istota jest przenikanie sie porzadkéw
kultury i natury. Wspdéttworzyt grupe Koto Klipsa, ktéra
w 1988 roku sformutowata manifest Realizm mistyczny.
Czytamy w nim: ,Odczuwamy wszystko jako zywe

i wzajemnie powiazane. Ol$nienie jako mistyczny
kontakt z Absolutem jest tym, co pozwala nam zy¢

i tworzyd. Syntetyzujemy mistyke, realizm, symbol,
ironie jako forme dystansu. Prawem naszego myslenia
jest prawo metamorfozy, dopuszczajace przeksztatcenie
wszystkiego niemal we wszystko”. Koto Klipsa
proponowato typowa dla nowej duchowosci synteze
materii zywej i nieozywionej, jawy i snu, przedmiotu

i znaku. Prezentowana praca Knaflewskiego stanowi
wyrazisty przyktad takiego sposobu myslenia.

Leszek Knaflewski
(1960-2014)

bez tytutu (Rysunek odkopany)
1989
technika wtasna

dzieki uprzejmosci Aleksandry Knaflewskiej
i galerii Piktogram



VII

Artysta udat sie do wrdzki, ktéra ,przepowiedziata”

mu, ze $wiat stoi przed nim otworem, ze osiagnie
sukces etc. Wrozbiarstwo jest tu ustuga, a wrézba —
idealnie skrojonym pod klienta produktem. Performans
miat miejsce w Nowym Jorku, jednak zaréwno retoryka
sukcesu, jak i zjawisko urynkowienia praktyk magicznych
idealnie zbiega sie z sytuacja transformujacej sie Polski.
Nieprzypadkowo: to ze Standw Zjednoczonych nastapit
transfer wolnorynkowego modelu gospodarczego,

ale takze zjawisk ze sfery kultury. Magia dawata
nadzieje wobec mnozacych sie problemdw i niepewnej
przysztosci. Przepowiednia transformacyjnych
wieszczéw, cho¢ ubrana w rézne stowa i symbole,
zawsze brzmiata jednako: bedzie lepie,j.

Piotr Uklanski
(ur.1968)

bez tytutu (Psychic Reader & Advisor’s Session)
1995
performans

dzieki uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal.
Podziekowania dla dyrektora Jarostawa Suchana



VIII

W dorobku Ewy Ciepielewskiej odwotania do filozofii
New Age sa wszechobecne. Szczegdlne miejsce
zajmuje obraz New Age, lat 33, wizyjny autoportret
artystki. Kompozycja ta zawiera szereg motywow
zwiazanych z ruchem Nowej Ery. Wazna role odgrywa
kolor, w jakim artystka oddata swoja twarz i ztozone
do modlitwy dtonie. To indygo, barwa symbolizujaca
Jrzecie oko’, czyli stan duchowego o$wiecenia. Drugi
dominujacy kolor — zieleh — odzwierciedla porzadek
natury. Na obrazie znajduja sie tez istotne motywy

i symbole: grzyby halucynogenne, ,oko opatrznosci”
czy wazne dla buddyzmu przedstawienia thigle
(Swietlisty punkt) i dordze (berto symbolizujace
jednos$dé). Z kolei ,33" to wiek chrystusowy,

a w numerologii symbol wyzszej Swiadomosci.

Ewa Ciepielewska

(ur.1960)

New Age, lat 33

1993
olej na ptétnie

dzieki uprzejmosci Galerii BWA Warszawa



IX

Zbigniew Warpechowski, pionier swiatowego
performansu, na przetomie lat 80.i 90. przeszedt
wymowna przemiane. Od fascynacji wschodnim
mistycyzmem zwrdcit sie w strone radykalnej

krytyki postmodernizmu z pozyciji chrzescijariskich.
Prezentowana praca stanowi zwieniczenie tego procesu
i jego najwybitniejszy pod wzgledem artystycznym
wyraz. Artysta zestawit przedmioty kojarzone

z kulturami pierwotnymi (rég, sadza, skérzany fartuch)
z jednym z najwazniejszych symboli chrze$cijaristwa:
tablicami z dziesieciorgiem przykazan. Warpechowski
roztrzaskat je i w ten sposob powtérzyt gest Mojzesza.
Nastepnie wyrywat kartki z Biblii, zwijat je w rulony

i wktadat do prezerwatyw, po czym utozyt z nich

napis ,New Age”. W ten sposéb ukazat pierwotne
energie duchowe jako prymitywne, niszczycielskie
sity, ktore moga doprowadzi¢ do upadku opartej

na chrzescijanstwie cywilizacji.

Zbigniew Warpechowski
(ur.1938)

New Age — Rég pamieci
1997
VHS, kopia cyfrowa

dzieki uprzejmosci Galerii Monopol



Jerzy Czuraj byt wazna postacia kontrkultury przetomu
lat 80.i90. Zafascynowany wschodnim mistycyzmem
organizowat koncerty i wystawy w ramach legendarnej
akcji Wolny Tybet”. Od 1982 roku mieszkat we wsi
Suskowola. Miejsce szybko stato sie enklawa dla
hippisow i wszelkich ,niebieskich ptakow”, nieformalnym
studiem nagraniowym i o$rodkiem plenerowym. Artysta
goscit m.in. cztonkdéw Brygady Kryzys, Totartu czy grupy
Praffdata. W twérczo$ci taczyt watki wschodniego
mistycyzmu i chrzescijanstwa, co mozna uznac za
typowy dla New Age przyktad synkretyzmu religijnego.
Motyw ,czwérni” (quarternarium) wystepuje zaréwno

w chrzescijanstwie, jak i filozofii starozytnej Greciji czy
gnostycyzmie. Liczba 4 zwiazana jest z porzadkiem
natury. Symbolizuje cztery strony Swiata i cztery zywioty.
To takze symbol figury idealnej — kwadratu. W koricu
.czwarty element” — pierwiastek zenski, ktéry miat
uzupetnia¢ chrzescijanska tréjce.

Jerzy Czuraj
(1952-2009)

Czwérka
1991
olej na ptétnie

kolekcja Mazowieckiego Centrum
Sztuki Wspdtczesnej Elektrownia
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Pawet Kwiek
(1951-2022)

Ekumenizm sz
1988
fotografianap

Pawet Kwiek byt jednym z nielicznych artystow,

ktdrzy z powodzeniem taczyli tematyke duchowa

z neoawangardowym jezykiem. W 1980 roku doznat
mistycznych objawien i od tej pory zaczat tworzy¢
prace religijne, cho¢ z zastosowaniem wspdétczesnych
srodkow wyrazu, jak film, fotografia czy performans.

W 1987 roku przyjat chrzest w obrzadku katolickim.
Szczegdlnie wazna stata sie dla niego idea ekumenizmu.
W prezentowanej pracy Kwiek ukazuje ja za pomoca
narzedzi formalnych z repertuaru fotografii strukturalne;j.
Na cykl sktadaja sie czarno-biate fotografie
przedstawiajace artyste, ktory trzyma czysta kartke.
Byt to czesty motyw sztukilat 70. W ten sposdb artysci
(w tym sam Kwiek) pokazywali, ze sa $wiadomi specyfiki
medium, w ktérym pracuja. Jednak tym razem autor
zastosowat rozwiazanie raczej z porzadku emoc;ji niz
rozumu. Na kolejnych planszach biata kartke malowat

na rézne kolory. R6znorodnos¢ barw symbolizowata
idee tytutowego .ekumenizmu sztuki’.

tuki

tétnie

dzieki uprzejmosci Fundaciji Arton
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Teresa Murak taczy w praktyce artystycznej watki
ekologiczne oraz duchowos$¢ chrzescijanska

i poganska. Do jej ulubionych materiatéw naleza
trawa, ziemia, rzezucha czy mut. W Scierkach Wizytek
wykorzystata stare, nieuzywane szmaty do podtogi.
Znalazta je w warszawskim kosciele sidstr Wizytek.
Scierki zostaty uszyte w latach 20. XX wieku z konopi,
ktdére rosty w przyklasztornym ogrodzie. Murak
uzywata ich zgodnie z przeznaczeniem: czys$cita nimi
podtogi galerii. Wystawiata je takze jako autonomiczne
obiekty. W konicu traktowata je jako ,lignine”, na ktorej
sadzita rzezuche. Scierki Wizytek to praca, w ktérej
ekologie i religie taczy motyw poswiecenia i troski.

Teresa Murak

(ur.1949)

Scierki Wizytek

1988
fotografia

kolekcja Muzeum Sztuki w Lodzi
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Jerzy Truszkowski, podobnie jak wielu radykalnych
artystéw czasu transformaciji, przeszedt droge

od nihilizmu do mistyki, taczaca rézne tradycje
duchowe. Od potowy lat 80. w jego twérczosci
zaczety pojawiaé sie symbole religijne, jak heksagram
(Gwiazda Dawida) czy swastyka (hinduizm). A przede
wszystkim — krzyz i pentagram, ktéry we wczesnym
chrzescijanstwie byt symbolem pieciu ran Chrystusa
(gr. péntalpha). Truszkowski wycinat te motywy we
wtasnym ciele, znoszac w ten sposdb granice miedzy
podmiotem a ,Najwyzsza Osoba Boga’, kosmiczna
esencja. Zainspirowany m.in. Srimad-Bhagavatam,
jednym ze swietych pism hinduizmu, realizowat idee
jednosci psycho-cielesnej. W prezentowanej pracy
artysta zestawia motywy przemijania: krzyz, czaszke

i krew, a za sprawa tytutu wpisuje je w porzadek
sztuki. Caput mortuum to po tacinie ,martwa

gtowa’, ale rdwniez nazwa czerwonego pigmentu
stosowanego w malarstwie.

Jerzy Truszkowski
(ur. 1961)

Caput mortuum
1997
fotografia, Cibachrome

kolekcja Galerii Arsenat w Biatymstoku
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Jacek Stanis
(ur.1957)

bez tytutu
1991
znak graficzny

dziekiuprzejm

Jacek Staniszewski stworzyt szereg prac
wykorzystujacych ikonografie chrzescijanska.

Jest takze autorem Drogi Krzyzowej dla Zakonu
Kamilianow w Warszawie (1991). Prezentowany
znak graficzny towarzyszyt wystawie Perseweracja
mistyczna i roza w Panstwowej Galerii Sztuki

w Sopocie (1992). Znak nieskonczonosci przechodzi
w korone cierniowa. Stanowi to wymowny symbol
przeksztatcen zachodzacych w dobie transformacji
w sferze religijnej. Wschodni mistycyzm ptynnie
taczy sie tu z chrzescijanstwem.

zewski

osci artysty
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Praffdata

Praffdata byta jedna z najwazniejszych grup
artystycznych czasu transformacji. Dziatata na styku
muzyki i sztuki. Jej wystapienia przybieraty forme
muzycznych performanséw. Pokazuja one, ze na
przetomie lat 80. i 90. takze polska kontrkultura zmienita
barwy. Jednoznaczny antykomunizm i anarchistyczne
.ho future’, typowe dla pierwszej potowy dekady, pod
koniec lat 80. ustapity tematyce spotecznej. Praffdata
poruszata takie zagadnienia, jak energetyka atomowa,
ekologia i pacyfizm, co zblizato ja do kontrkultury
zachodniej. Akcentowata tez nieréwnosci ekonomiczne,
a nawet problemy wieziennictwa (Pornostrojka

z 1990 roku, czyli koncert na rzecz dostepu wieznidw
do seksu). W koricu wykorzystata mozliwos$ci nowego
systemu. W 1993 powstata firma o ironicznej nazwie
Praffdata International Corporation, zajmujaca sie
dystrybucja oraz hurtem piwa. Zyski byty przeznaczane
miedzy innymi na organizacje imprez Praffdaty. Firma
zakonczyta dziatalno$¢ pod koniec lat 90.

banner grupy Praffdata

1987

malowane ptétno

dzieki uprzejmosci Jarostawa Guty



W cyklu fotografii z poczatku lat 90. artysta eksploatuje
motywy wizualne, ktére wywodzac sie z PRL-u, trwaja
w transformacyjnej miedzyepoce. Interesuje go nie
tyle zmiana polityczna, ile powolne przeksztatcanie
sie sposobdéw widzenia. Uklanski — inaczej niz jego
mistrz, Zbigniew Warpechowski — utozsamia sie

z nowym, konsumpcyjnym porzadkiem, jednak jest
tez zainteresowany jego wiwisekcja. Te ambiwalencje
czesto ubiera w ironiczny kostium. Podobnie byto

w przypadku prezentowanej pracy. Uklanski pokazat
ja w witrynie zaktadu fryzjerskiego Jana Kuzinskiego
w Przemyslu, gdzie na zaproszenie Warpechowskiego
brat udziat w plenerze.

Piotr Uklanski
(ur.1968)

bez tytutu (High Density Color — High Definition Lips)
1994/2022
fotografia kolorowa

dzieki uprzejmosci artysty i Fundac;ji Galerii Foksal.
Podziekowania dla dyrektora Jarostawa Suchana



Marek Sobczyk namalowat dwie GandZzie. Pierwsza (1981),
czesto reprodukowana klasyczna juz praca, byta tylez
krytycznym, co przesmiewczym komentarzem na temat
stanu wojennego. Na stynnym obrazie-manifescie

artysta sportretowat Wojciecha Jaruzelskiego na tle
rastafarianskiej flagi. Generat ,palit” Swiece dymna niczym
skreta z marihuana. Podobny charakter ma drugi obraz,
dzi$ niemal zupetnie zapomniany. Jego bohaterem znowu
jest Jaruzelski, tym razem jako symbol przemian. Sobczyk
przedstawit go w konwencji rozmytego czarno-biatego
obrazu telewizyjnego. Generat ma w oczach swastyki.

Na mocy okragtostotowych porozumien Jaruzelski zostat
w 1990 roku prezydentem. Wiele srodowisk uznato

ten fakt nie za dowdéd dojrzatosci politycznej Solidarnosci,
lecz za zdrade podziemnego etosu i obraze ofiar stanu
wojennego. Poczucie to podzielali liczni przedstawiciele
Swiata kultury, w tym artysci.

Marek Sobczyk
(ur.1955)

Gandzia [Replikal po 1989
1989
olej na ptétnie

dzieki uprzejmosci artysty



Michait Bakunin byt legendarnym rosyjskim
anarchista, ktory przemierzat XIX-wieczna Europe

w poszukiwaniu ,momentu rewolucyjnego’. Jacek
Kryszkowski zaplanowat ekspozycje nagrobka tak,
aby widzowie wystawy musieli po nim przej$é. Ten
prosty gest czyni z pracy wypowiedz wieloznaczna.
Czy nagrobek wykonany z papier maché to hotd dla
Bakunina? Czy raczej ponowoczesna krytyka ideologii?
Nagrobkiem Bakunina Kryszkowski pozegnat sie z nie
tylko z kontrkultura lat 80., ale takze ze sztuka jako
taka — wkrétce przestat tworzyé. W narracji wystawy
nagrobek stanowi réwniez wazna cezure: kolejne sale
dotycza juz negatywnych skutkéw transformaciji.

Jacek Kryszkowski

(1955-2006)

Nagrobek Bakunina

1990

karton, klej, papier, farba, ziemia

kolekcja Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie



Prace stanowia nieformalny dyptyk. Film przedstawia
mezczyzne, ktéry demonstruje swoisty ,katalog”
politycznych péz i gestoéw z réznych porzadkdw
ideologicznych. W filmie — co typowe dla
ponowoczesnosci — staja sie one pustymi znakami,
ornamentem bez tresci. Jego bohater, Gary Hell, byt
przyjacielem Jarostawa Flicinskiego i osobowoscia
tréjmiejskiej sceny artystycznej lat 90. Pewnego razu
odwiedzit malarza w pracowni i rozpoczat monolog
aktorsko-oratorski. Potem przychodzit do Flicinskiego
regularnie. Jak przyznaje artysta, Gary Hell uwolnit
go od koniecznosci opowiadania historii, dzieki czemu
on sam mogt skupi¢ sie na formie prac. To wydarzenie
dato poczatek cyklowi malarskiemu Skoki do wodly.
W 1994 roku Flicinski pisat: ,Jesli jestesmy zdolni

na chwile, w wyobrazni, wytworzy¢ stan, w jakim
znajdujemy sie tuz przed skokiem do wody, pojawi sie
wowczas charakterystyczne uczucie leku. Po pewnym
czasie uczymy sie ten lek akceptowac i bedziemy

go mogli pdzniej odnalezé jako mity dreszcz emociji,
zwiazany z ryzykiem skoku”. Trudno o lepsza metafore
ambiwalencji transformacyjnego optymizmu.

Jarostaw Flicinski

(ur.1965)

Gary Hell Skoki do wody
1993 1994

VHS, kopia cyfrowa olej na ptdtnie

dzieki uprzejmosci artysty dzieki uprzejmosci artysty



Tworczos$é duetu Kijewski/Kocur (Marek Kijewski

i Matgorzata Malinowska) stanowi unikalny przyktad
sztuki, ktéra afirmuje nowa, transformacyjna
rzeczywisto$é. Popiera jej witalno$¢, zmystowos$é

i intensywna wizualno$¢. Kijewski/Kocur taczyli erotyke
z kultura masowa, zderzali niskie z wysokim. Jako
tworzywa swoich rzezb uzywali klockéw Lego i zelkow,
plastiku i barwionych piér, ztota i kamieni szlachetnych.
W efekcie powstata sztuka, ktéra mozna potraktowad
jako hymn na cze$é transformacyjnych energii.

Kijewski/Kocur
(1996-2007)

Autoportret w burgundowej muszli
1996
tworzywo sztuczne

kolekcja Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku



Praca pochodzi z cyklu wczesnych performanséw
artysty. Uklanski realizowat je w nowych swiatyniach
konsumpgji: galeriach handlowych czy fast foodach.
Autor — wywodzacy sie z warszawskiej rodziny
robotniczej — podchodzit do nich z zafascynowaniem,
zarazem jednak dostrzegat, ze pod atrakcyjnym
opakowaniem kryje sie fatsz i tandeta. W prezentowanej
pracy wykorzystuje motyw wspinaczki. Piecie sie

do géry — ku sukcesowi — to jedna z weztowych

figur transformaciji. Rdbwnoczesénie jest to préba
przewartos$ciowania tradycji klasycznego performansu,
w ktérym artysta mierzy sie sam ze soba, a swoje ciato
traktuje jak tworzywo. Tutaj mamy do czynienia jedynie
Z powtdrzeniem codziennej, prozaicznej czynnosci.

To juz inny performans: ironiczny, pozbawiony patosu,
swiadomy swej teatralnosci.

Piotr Uklanski
(ur.1968)

bez tytutu
1995
performans

dzieki uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal.
Podziekowania dla dyrektora Jarostawa Suchana



Praca nawiazuje do kanonicznego pocztu kréléw
polskich autorstwa Jana Matejki. Wyrzykowski
wykorzystat wizerunki wtadcow, aby skomentowaé
zywo woéwczas dyskutowana idee ,konca historii’.
Gtoszacy ja amerykanski politolog Francis Fukuyama
twierdzit, ze liberalna demokracja stanowi szczytowe
osiagniecie ludzkosci — ze wraz z upadkiem komunizmu
skonczyta sie era politycznych rewolucji. Wyrzykowski
zaktadat kolejne koszulki, nastepnie wycinat z nich
wizerunki krélow, przezuwat je i wypluwat. Jego ciato
stopniowo ,obrastato” podziurawionymi koszulkami,

a postac sie deformowata. To wizja podmiotu
postpolitycznego, pozbawionego formy i tresci.

Piotr Wyrzykowski

(ur.1968)

44
1994

performans, pociete koszulki

Gdanska Kolekcja Sztuki Wspdtczesnej, depozyt gminy miasta Gdanska w zbiorach
NOMUS - Nowego Muzeum Sztuki, Dziatu Muzeum Narodowego w Gdarsku



Mural powtarza motyw z bilbordu zaprojektowanego
przez Maciejowskiego w 2002 roku dla Galerii
Zewnetrznej AMS. Plakat rozwieszono na ponad

400 nosnikach w catej Polsce. Jest to jedno z nielicznych
przedstawien transformacyjnego wykluczenia.

Marcin Maciejowski
(ur. 1974)

Jak tu teraz Zy¢
2002/2022
farba

dzieki uprzejmosci artysty
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Seria obrazéw nasladujacych przedmioty codziennego
uzytku to jeden z symboli mtodego malarstwa
poczatku XXI wieku. Prace te zazwyczaj rozpatruje sie
w konteks$cie wewnatrzartystycznym: jako refleksje na
temat specyfiki malarskiego medium czy przewrotna
aktualizacje formuty trompe [ceil. Jednak pierwsze
obrazy z tej serii — Cegty, Kasety VHS i prezentowane
na wystawie Deski — miaty byé réwniez przedmiotami
handlu. Bujnowski opowiedziat o utowarowieniu sztuki
W hajprostszy sposob. Zamienit obrazy w powtarzalne,
mechanicznie wytwarzane obiekty. Sprzedawat je
jako ,tania sztuke z Polski” na chodniku przed galeria
Tate Modern w Londynie. Komentowat w ten sposéb
zachodnie aspiracje polskiego $wiata sztuki.

Rafat Bujnowski
(ur.1974)

Deski, z cyklu Tania sztuka z Polski
1999-2000
olej na ptétnie

Kolekcja Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, depozyt m.st. Warszawy
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Rok po wprowadzeniu ustawy o prawie autorskim
artysta wytatuowat sobie na ramieniu znak ,©".
Integralny element pracy stanowi mapa Europy

z wycietym ksztattem Polski. Obok naklejone sa cytaty
z analogicznych ustaw obowiazujacych w innych
krajach europejskich. Praca sygnalizuje dwuznacznos¢
nowych przepiséw. Prawo autorskie pozwala chronié
wtasnos¢ intelektualna, ale jednoczesnie sprowadza
idee do wymiaru towaru.

Piotr Wyrzykowski
(ur.1968)

Copyright
1995
druk barwny, kolaz, fotografia

dzieki uprzejmosci artysty
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Zbigniew Warpechowski zorganizowat na polanie
nieopodal Zawoi ,niekompletne” przyjecie. Zastawa

byta wybrakowana, dzbanek zostat zastapiony przez
stoik, a artyscie brakuje butéw i muszki. W ten sposéb
pionier performansu komentowat umasowienie

kultury i degradacje sztuki wspoétczesnej w nowej
rzeczywistos$ci spoteczno-ekonomicznej. Robit to

z pozycji wysokiego modernizmu. Bronit modelu sztuki
~prawdziwej”, tworzonej bezinteresownie, ktora stawia
najwazniejsze pytaniainie poddaje sie doraznym
trendom. Wystapienie ma tez wymiar klasowy. Artysta
sprzeciwia sie ,chamstwu’, a pod terminem tym rozumie
wczesnokapitalistyczna klase srednia. Tworzy¢ ja maja
ludzie bezwzgledni — zaréwno wobec innych, jak i wobec
kultury, ktéra zamienia sie w towar. Jako alternatywe
Warpechowski proponuje model nowej kultury
arystokratycznej”. W ten paradoksalny sposob awangarda
wraca do korzeni: ma przede wszystkim prowokowaé
skoncentrowanego na konsumpcji mieszczanina.

Zbigniew Warpechowski
(ur.1938)

Sztuka arystokratyczna
1992
performans, VHS, kopia cyfrowa

dzieki uprzejmosci Galerii Monopol
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Na poczatku lat 90. Piotr Wyrzykowski wykonat

serie performanséw. Ich zamyst byt prosty. Artysta
wyrabywat siekiera dziure w $cianie, a nastepnie
zamurowywat te sama siekiere w powstatym otworze.
W stworzonym w ten sposéb symbolu mozna odczytaé
zjawiska i emocje czaséw transformaciji. Chodzi

0 poczucie niemocy, brak wptywu na bieg rzeczy.

To takze metafora pracy, ktéra nie przynosi spetnienia.
Prezentowane fotografie sa jedynym zachowanym
Sladem wystapien artysty.

Piotr Wyrzykowski
(ur.1968)

lle potrzebnych jest cieé, by znaleZ¢ sie na zewnatrz
1993
fotografia

kolekcja Muzeum Sztuki w Lodzi
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Pawet Kwiek nalezat do grona tych, ktdrzy w okresie
transformac;ji znalezli sie w bardzo trudnej sytuacji
materialnej. Wtedy tez zainaugurowat projekt
Positki najubozszych. Cykl fotografii przedstawia
osoby dotkniete kryzysem bezdomnosci. Artysta
spotykat je w tych samych osrodkach pomocy
spotecznej, z ktérych sam korzystat. W ten sposob
powstato unikalne $wiadectwo empatii wobec ludzi
poszkodowanych przez transformacje.

Pawet Kwiek
(1951-2022)

Positki najubozszych
1990
fotografia

dzieki uprzejmosci Fundaciji Arton
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