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Aubrey Williams, Hosororo, 1963

olej na ptotnie / oil on canvas

Muzeum Sztuki w todzi

dar Mateusza Grabowskiego / donated by Mateusz Grabowski, 1975




Erna Rosenstein, Zygzaki / Zigzags, 1960
olej na ptotnie / oil on canvas
kolekcja prywatna / private collection
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A“BREY W".”AMS (ur. 1926 w Georgetown, zm. 1990 w Londynie) —
po odbyciu szkolenia na urzednika panstwowego i praktyk przy pro-
dukcji cukru objat posade agronoma. Pracowat najpierw na wybrze-
zu Gujany, a nastepnie w odlegtej potnocno-zachodniej osadzie
Hosororo, gdzie po raz pierwszy spotkat sie z plemieniem Warao.
Williams opuscit Gujane w 1952 roku. Po okresie intensywnych po-
drozy po Europie i podziwiania sztuki nowoczesnej osiadt w Londynie.
Rozpoczat studia w tamtejszej Saint Martin’s School of Art, ale ich nie
ukonczyt. Od czasu pierwszej indywidualnej wystawy w 1954 rozwi-
nat swoja charakterystyczng praktyke malarska. taczyt abstrakcyj-
ny ekspresjonizm z inspiracjami prekolumbijska sztuka rdzennych
mieszkancow Karaibow, Ameryki Potnocnej i Potudniowej. Wystawiat
aktywnie w Wielkiej Brytanii i za granica, ale utrzymywat rowniez bli-
skie zwigzki z Karaibami. Byt jednym z zatozycieli Caribbean Artists
Movement w Londynie. Na poczatku swojej kariery miat wystawy m.in.
w New Vision Center Gallery, a takze w Grabowski Gallery — prowa-
dzonej przez polskiego aptekarza Mateusza Grabowskiego. W 1975
roku przekazat on do Muzeum Sztuki swojq kolekcje, a w niej trzy pra-
ce Aubrey’ego Williamsa. Od 1970 roku Williams pracowat w Wielkiej
Brytanii, na Jamajce i Florydzie.

Aubrey Williams (b. 1926 in Georgetown, d. 1990 in London) was an agricultural
officer, who, having completed his civil service training, followed by an agricul-
tural apprenticeship with a focus on sugar production, ended up working on the
East Coast of Guyana, before being sent to the remote north-western village of
Hosororo where he encountered the Warao tribe. Williams left Guyana in 1952.
After a period of extensive European travel and interactions with modern art, he
settled in London, where he enrolled at Saint Martin’s School of Art — albeit he
never completed his studies. By the time of his first solo exhibition in 1954, he had
developed a distinctive painting practice: abstract expressionism, informed by
pre-Columbian art and the symbols of the indigenous inhabitants of the Americas;
and the Caribbean in particular. In 1963, he was awarded the main prize at the
First Commonwealth Biennale of Abstract Art. Williams showed his work actively
in the United Kingdom and abroad, while maintaining close connections to the
Caribbean. He was, in turn, a founder of the Caribbean Artists Movement in Lon-
don. Early in his career, he exhibited in venues such as the New Vision Centre
Gallery as well as the Grabowski Gallery, run by the Polish pharmacist Mateusz
Grabowski. In 1975, Grabowski donated his collection to the Muzeum Sztuki,
which included three works by Aubrey Williams. From 1970, Williams divided his
time between the studios in the UK, Jamaica and Florida.
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ERNA RHSENSTHN (ur. 1913 we Lwowie, zm. 2004 w Warszawie) —
urodzita sie w zasymilowanej rodzinie zydowskiej, studiowata w Wiener
Frauenakademie oraz w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Zwia-
zana z Pierwszg Grupa Krakowska, zaangazowana byta w sztuke
awangardowa i dziatalnos¢ komunistyczna. Wptyw na jej wrazliwosc
artystyczng wywarta m.in. Miedzynarodowa Wystawa Surrealizmu,
ktorg w 1938 zobaczyta w Paryzu. Wojne spedzita we Lwowie i lwow-
skim getcie, z ktorego wydostata sie w 1942 roku. Po wojnie mieszkata
w Paryzu, a w 1949 przeprowadzita sie do Warszawy. Po okresie so-
crealizmu, w ktorym swoich prac nie prezentowata, ponownie zacze-
ta wystawiaé. Jej pierwsza wystawa indywidualna odbyta sie w 1958
roku w Galerii Krzywego Kota. Rozgtos i uznanie Rosenstein zyskata
za sprawg wystawy w warszawskiej Zachecie w 1967 roku. Od czasu
tej prezentaciji jej prace byly regularnie kupowane do kolekgcji Muzeum
Sztuki w Lodzi. Dzieta Rosenstein zawierajg powidoki brutalnych wyda-
rzen z czasow okupaciji, ale tez rzgdowej kampanii antysemickiej 1968
roku. Byta takze poetka, od debiutu w 1972 roku opublikowata siedem
tomikow poezji. W 1996 otrzymata prestizowg Nagrode im. Jana Cybisa
przyznawang za osiggniecia w malarstwie.

Erna Rosenstein (b. 1913 in Lwow, d. 2004 in Warsaw) was born to an assimilated
Jewish family. She studied at the Wiener Frauenakademie, followed by a stint at
the Academy of Fine Arts in Krakow. Associated with the first Grupa Krakowska,
Rosenstein was engaged in avantgarde art and Communist activism. Her artistic
sensibility was shaped by the Exposition Internationale du Surréalisme that she
had attended in Paris in 1938. Following the outbreak of World War Il, she lived in
Lwow; and found herself interned in the Lwow Ghetto, from which she escaped
in 1942. After the war, Rosenstein remained in Paris for a short time, and would
move to Warsaw in 1949. She only began exhibiting her work again after the period
of state-prescribed socialist realism had passed. While her first solo show was
held in 1958 in the Krzywe Koto Gallery, Rosenstein came to critical and popular
prominence in 1967, with her exhibition in Warsaw’s Zacheta Gallery. From that
time onwards, her works would regularly be purchased for the collections of the
Muzeum Sztuki in £6dz. Rosenstein’s surrealist works contain the afterimages
of violent events from the time of the Nazi occupation and episodes associated
with the Polish government’s anti-Semitic campaign of 1968. Rosenstein was
also a poet. Following her poetic debut in 1972, she would go on to publish seven
volumes of poetry. In 1996, she was awarded the Jan Cybis Award for special
achievement in painting.



JAKUB GAWKOWSKI

Wystawa ZIEMIA “TW"RZY “STA to dialog malarstwa Erny

Rosenstein (1913-2004) i Aubrey’ego Williamsa (1926-1990). Ukazu-
je, jak powracali oni w swoich pracach do przesztosci, zwracali sie ku
organicznym formom, a takze w gtgb ziemi: odkrywali to, co wczes$niej
pozostawato ukryte i niewypowiedziane. Spotkanie to ukazuje, w jaki
sposob malarstwo komunikowato traumy historycznej przemocy w la-
tach 50.i60., w czasie naznaczonym jednoczesnie dekolonizacja i wy-
tanianiem sie publicznej pamieci o Zagtadzie. Pochodzacy z Gujany
Brytyjskiej i zwigzany z Londynem Aubrey Williams oraz polska artystka
zydowskiego pochodzenia Erna Rosenstein ukazujg nam alternatywne
warianty malarskiej nowoczesnosci. Ich prace poruszajg jednoczesnie
wspolne dla wszystkich ludzkich i nie-ludzkich istot kwestie, takie jak
przemiana i przetrwanie. Punktem wyjscia do wystawy jest obecnosc¢
dziet Rosenstein i Williamsa w kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi.

W tworczosci Erny Rosenstein, malarki i poetki, ktora
przezyta Zagtade, watki ziemi i skrywanych przez nig sladow, szczat-
kow i dowodow zajmujg szczegolnie istotne miejsce. Ziemia jest tu nie
tylko zrodtem zycia i mogita. To takze zasob wiedzy: wystuchana moze
opowiedzie¢ nam o przesziosci. Artystka, ktoéra sama unikneta smierci,
starata sie o ekshumacije rodzicow zamordowanych po ucieczce z getta
we Lwowie. Doprowadzita do wydobycia ciat i pochowania ich w 1964
roku. Intuicyjnie wskazywata w swojej poezji i malarstwie na zmiany
w srodowisku spowodowane nagromadzeniem szczatkow ludzkich,
a takze na potencjat dowodow zbrodni, jakie wyczyta¢ mozna ze Swia-
ta przyrody.



Erna Rosenstein, Pecznieje / It is swelling, 1966
olej na ptotnie / oil on canvas
Muzeum Sztuki w Lodzi

The exhibition The earth will open its mouth represents a dialog between paintin-
gs by Erna Rosenstein (1913-2004) and Aubrey Williams (1926-1990). It shows
how they revisited the past, turned to organic forms and explored the depths of the
earth, discovering what had been hidden and left unsaid. Their encounter offers
insight into how painting communicated the traumas of historical violence in the
1950s and 1960s, at a time marked both by decolonization and the emergence of
public memory about the Holocaust. Williams, a Guyanese painter based in Lon-
don, and Rosenstein, a Polish artist of Jewish descent, provided their own pictorial
alternatives of modernity. Their works addressed problems shared by all existence,
such as transformation and survival. This exhibition has been prompted by the
co-presence of Rosenstein’s and Williams’s works in the collection of the Muzeum
Sztuki in £odz.

In work by Erna Rosenstein — painter, poet and Holocaust survivor —
themes of the earth, and the traces, remnants and evidence it may conceal, occupy
a central position. For her, the earth was the source of life; and a grave. But it was
also a repository of knowledge: if we listen, it can tell us about the past. The artist,
who escaped death herself, sought the exhumation of her parents’ bodies after they
had been murdered following their escape from the Lwow Ghetto (today’s Lviv).
Her efforts led to the excavation of the bodies and their burial in 1964. In her poetry
and painting, she expressed her intuition that the accumulation of human remains
changes the natural environment and that the non-human world can potentially
provide evidence of genocidal crimes.



W tworczosci Williamsa historia kolonializmu i rasistowskiej opresji
pojawia sie zarowno jako wyrazony wprost temat, jak i ,widmo” obec-
ne w jego obrazach. Ludobdjstwo kolonialne tgczy sie tu z niewolnic-
twem, niszczeniem kultury rdzennych mieszkancow Karaibow i sSrodo-
wiska naturalnego. Za pomocag malarstwa Williams przywotywat pejzaz
Gujany i znajdujacg sie pod nim materie geologiczna. Jego sztuka
ukazuje koniecznosc¢ przekierowania uwagi i poszerzenia widzenia
otaczajgcego swiata takze o to, co geologiczne i mineralne. Williams
nazywat uczucie, ktore towarzyszy jego malarstwu, ,tragiczng ekscy-
tacja”. Okreslenie to z powodzeniem mozna zastosowac do tworczosci
obojga artystow. Zaréwno u Williamsa, jak i u Rosenstein niekonczace
sie poczucie utraty splata sie z afirmacija zycia.

W malarstwie Rosenstein pojawiajg sie motywy, ktore przy-
wotujg archetypiczne przestrzenie jaskini oraz inspiracje archeologia
i sztukg prehistoryczng. U Williamsa podobne watki wystepujg jako
bezposredni efekt spotkania z rdzennymi mieszkancami Gujany z ple-
mienia Warao. Interesowat sie on petroglifami, czyli rytymi na skale ry-
sunkami oraz sztukg przedkolumbijska. Oboje przywotywali w swych
dzietach sceny ognia, pozogi i zniszczenia. Ich obrazy pobudzajg do
refleksji nad tym, co zostaje po przemocy w pamieci indywidualnej
i miedzypokoleniowej. Szczegblnie w obliczu destrukcji wptywajacej
na zycie jednostek, pokolen i ekosystemow.

Aubrey Williams, Pomyst wzrokowy / Visual Idea, 1963
olej na ptotnie / oil on canvas
dzieki uprzejmosci / courtesy of the Aubrey Williams Estate, October Gallery



Erna Rosenstein, Rozmowa z archeologiem [/ Conversation with an archeologist, 1961
olej na ptétnie, oil on canvas
Muzeum Sztuki w Lodzi

In Williams’s art, the history of colonial and racist oppression appears both as the
direct subject of his paintings and as a “specter” that haunts them. They speak of
colonial genocide, slavery, and the destruction of indigenous Caribbean cultures
and the natural environment. Through his paintings, Williams evoked Guyanese
landscapes and the geological matter that lay underneath. His works articula-
ted the necessity of shifting attention and expanding the field of vision in one’s
surroundings to the geological and the mineral. Williams referred to the feeling
that pictorial art stirred within him as “a tragic excitement”, a phrase which can
be applied to both of the artists’ practices; wherein a sense of loss is intertwined
with an affirmation of life.

Rosenstein’s paintings include themes that conjure the archety-
pal space of the cave; as well as alluding to inspirations from archeology and
prehistoric art. In Williams’s art, similar themes surface as a direct result of his
encounter with Guyana’s indigenous inhabitants of the Warrau tribe. But the two
artists’ works did not only converge in these themes; the painters also shared
sensibilities and imaginations. Williams was fascinated by petroglyphs — traditio-
nal drawings carved in stone — and by pre-Columbian art; whereas Rosenstein
pondered how images emerged and persisted in culture. Both artists repeatedly
painted scenes of fire, conflagration and destruction, offering a reflection on what
is left behind by violence in personal and intergenerational memory. This is espe-
cially relevant in the face of the destruction that affects the lives of individuals,
entire generations and ecosystems. 9



KOBENA MERCER
TRAUMATROPY BIOMORFICZNE
(FRAGMENTY)

Dostrzezenie biomorficznych elementow tworzgacych most pomiedzy
odrebnymi swiatami Erny Rosenstein i Aubrey’ego Williamsa wymaga
Zrozumienia, jak abstrakcja zywo reaguje na wcigz zmienne okolicz-
nosci zycia. [...] [Plolem biomorficznym, na ktorym sie spotykaja, jest
krajobraz — jednak nie ten przyrodniczy, dostrzegany przez oko, ale ra-
czej pejzaze umystu, mierzgce sie z dalszym trwaniem zycia po tym, jak
byto narazone na smierc.

[...]

W przeciwienstwie do estetyki czystosci, cenionej w formalistycznym
dyskursie o abstrakgiji, to wtasnie nie-czystos¢ — uruchamiana przez
mieszanie sie elementow trzymanych zazwyczaj w zamknietych prze-
grodkach umystu — dostraja estetyke biomorficzng do zawitosci traumy.
Tam, gdzie granica miedzy wnetrzem a zewnetrzem, ktora odroznia ,ja”
od swiata, zostaje zerwana przez traume przemocy, estetyka biomor-
ficzna, zanurzajgca nas w ptynng zmiennos¢ przestrzeni ,pomiedzy”,
pokazuje rowniez, ze rozmontowywanie binarnej kodyfikacji doswiad-
czenia jest niezbedne do naprawczego aktu odbudowy Swiatow roz-
trzaskanych przez autorytaryzm i kolonializm.

[...]

KOBENA MERCER
BIOMORPHIC TRAUMATROPES
10 [EXCERPTS)



Aubrey Williams, Ziemia Il | Earth Il, 1962
olej na ptotnie / oil on canvas

Muzeum Sztuki w £odzi

dar Mateusza Grabowskiego /

donated by Matusz Grabowski, 1975

To observe the biomorphic elements that form a bridge between the disparate
worlds of Erna Rosenstein and Aubrey Williams is to consider abstraction’s respon-
siveness to life’s ever-changing conditions. Whereas geometric modes of abstract
art were highly valued in the history of modernism, as it was felt that the timeless
laws of mathematics would overcome the uncertainties of human existence, the or-
ganic sources that inspire the flowing shapes, nuanced colors, and mutable lines of
biomorphism move in a contrary direction. (...) And at the point where Rosenstein
and Williams intersect, we may perhaps go further by saying that the specific bio-
morphic field on which they meet is landscape—yet these are not natural landsca-
pes as may be observed by the eye, but rather landscapes of the mind that reckon
with life’s continuance after its exposure to death.

(...)

In contrast to the aesthetic of purity valued in formalist discourse on abstraction, it
is the impurity activated by the intermingling of elements ordinarily kept in closed
compartments of the mind that attunes biomorphic aesthetics to the twists and
turns of trauma. Where the internal/external boundary that distinguishes self from
world is ruptured by the trauma of violence, biomorphic aesthetics that plunge us
into the fluid changeability of “in between” spaces also reveal the unfixing of binary
codifications of experience is essential to the reparative act of rebuilding lifeworlds
shattered by authoritarianism and colonialism.

(...)
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Poprzez ostre kolce i impastowane ,,szpony”, zagiebione w malarskich
fakturach, ktoére przeobrazajg sie z brunatnej gleby w ulotne galaktyki
miekkich pociggnie¢ pedzlem, abstrakcja Williamsa podpowiada, ze
nowe przysztosci moga zaistnie¢ dopiero wtedy, gdy traumy przeszio-
Sci zostang uznane i wprowadzone do publicznej domeny swiadomej
pamieci. Jego Pomyst wzrokowy (1963) przywodzi na my$| arche-
ologiczne odkrycie czegos, co dotychczas spoczywato pogrzebane
wyparciem historii. Uzupetnia tym samym ponury nastroj Rozmowy
Z archeologiem autorstwa Rosenstein (1961), ktorej paleta kolorystycz-
na uruchamia ciemne i ciezkie sity — rownowazone w jej tworczosci
organicznym charakterem takich prac jak Pecznieje (1966), ktore na
pierwszy plan wysuwajg cykliczng odnowe zycia. Tak jak Rosenstein
udato sie odseparowac od hawiedzajgcych jg opresyjnych sit poprzez
Lprzeniesienie i projekcje tej straty na pejzaz symboliczny”, tak moz-
na powiedziec, ze krajobraz w afromodernizmie Williamsa funkcjonuje
jako tworcze podtoze, na ktorym traumatyczne pozostatosci koloniali-
Zmu majg zostaé przeksztatcone w nasiona przysztych mozliwosci dla
naszej planetarnej ekologii.

Aubrey Williams, Sterta kosci / Bone Heap, 1959
olej na ptétnie / oil on canvas
dzieki uprzejmosci / courtesy of the Aubrey Williams Estate, October Gallery




Erna Rosenstein, Uderzenia | Strikes, 1968
olej na ptétnie / oil on canvas
dzieki uprzejmosci Adama Sandauera i Fundacji Galerii Foksal. Podziekowania dla

Dyrektora Jarostawa Suchana / courtesy of Adam Sandauer and Foksal Gallery Foundation.

With thanks to Jarostaw Suchan, Director of Muzeum Sztuki.

With sharp spikes and impasto “claws” embedded in painterly textures that morph
from brown soil into evanescent galaxies of soft brushwork, Williams’s abstrac-
tion implies that new futures have the potential to come into existence once past
traumas have been acknowledged and brought into the public realm of conscious
remembrance. Where Visual Idea (1963) suggests an archeological uncovering of
something hitherto buried under historical repression, it complements the brooding
biomorphic mood of Rosenstein’s Conversations with an Archeologist (1961),
whose color palette engages with dark and heavy forces that, in her oeuvre, are
offset by the organic nature of works such as It Swells (1966), which foreground
life’s cyclical renewal. Just as Rosenstein achieved a separation from the oppressi-
ve forces that haunted her by “transferring and projecting that loss onto a symbolic
landscape,” we may say that landscape acts in Williams’s Afromodernism as the
generative ground on which colonialism’s traumatic remnants are to be transfor-
med into the seeds of future possibilities for our planetary ecology.

(...)
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[...]

Poniewaz dzieki umieszczeniu Williamsa i Rosenstein we wzajemnym
dialogu otworzyt sie wymiar porownawczy, wazne jest rozroznienie
dwoch pojec: ,bycia swiadkiem” i ,dawania swiadectwa”, ktore w dys-
kusjach o traumie czesto sie miesza. Historyk Holokaustu Dominick
LaCapra wyjasnia, ze ,bycie swiadkiem [...] odnosi sie do aktu prze-
zywania jakiegos wydarzenia”, natomiast ,dawanie Swiadectwa stano-
wi probe odniesienia sie do tego doswiadczenia bgdz zdania z niego
sprawy”. | tak, chociaz oboje artystow poprzez swoje abstrakcje dawato
sSwiadectwo, to traumatyczne przezycie Rosenstein, czynigce z niej na-
oczng swiadkinie przemocy Holokaustu, znaczaco rozni sie od biografii
Williamsa — potomka afrokaraibskich przodkow, ktorzy zyli na planta-
cjach jako niewolnicy. Psychoanalitycznego modelu opracowanego dla
jednostek nie mozna po prostu przeniesc na zbiorowe zycie catych po-
pulacji. Z drugiej strony w przypadku historycznej traumy niewolnictwa
i dominaciji kolonialnej nie mierzymy sie z odosobnionymi incydentami
z lat 90. XV wieku, ale ze zjawiskiem, ktore wspotczesni badacze na-
zwali ,zyciem po zyciu” niewolnictwa.

Fragmenty pochodza z tekstu opublikowanego wraz z esejami Katarzyny Bojarskiej, Jakuba
Gawkowskiego, Barbary Piwowarskiej oraz Hope Strickland w ksigzce towarzyszacej wystawie.

Erna Rosenstein, Machina / The Machine, 1961

tusz na papierze / ink on paper

kolekcja prywatna, dzieki uprzejmosci Fundaciji Polskiej Sztuki Nowoczesnej / private
colllection, courtesy of the Polish Modern Art Foundation
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Aubrey Williams, Bez tytutu / Untitled, 1961
olej na ptotnie / oil on canvas

Muzeum Sztuki w todzi

dar Mateusza Grabowskiego / donated by Mateusz Grabowski, 1975

With the comparative dimension opened up by having placed Williams and
Rosenstein in dialog with one another, it is important to distinguish between the
notions of “witness” and “testimony,” two terms often conflated in discussions re-
lated to trauma. As Holocaust historian Dominick LaCapra explains, “Bearing wit-
ness ... refers to the act of someone having the experience of an event,” whereas,
“testimony involves the attempt to address or give an account of the experience
... through which one has lived.” In this respect, although both artists produced
abstraction as testimony, Rosenstein’s traumatic experience that made her a fir-
st-hand witness to Holocaust violence differs vastly from Williams’s life story as
a descendant of an African-Caribbean people who survived plantation slavery. The
psychoanalytic model geared toward the individual cannot simply be transferred to
the collective lives of entire populations. But then again, with the historical trauma
of slavery and colonialism, we are dealing not with one-time events that occurred
only in the 1490s, but with the phenomenon that contemporary scholars have cal-
led the “afterlife” of slavery.

Excerpts from the text by Kobena Mercer published in the book accompanying the exhibition,

together with contributions by Katarzyna Bojarska, Jakub Gawkowski, Barbara Piwowarska and
Hope Strickland.
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