





cO OO N OO O &~ Lo N —

Carolyn {N Anne-Mie van
Lazard Kerckhoven
{N S=Zzymon
Superstudio Kobylar=
Mark { /] Kameelah
Lombardi Janan
Rasheed
Katja
Novitskova L Andras
Cseéfalvay
Michael
Stevenson 1N Luiza
Prado de
Tabita O. Martins
Re=zaire
{7 Diana
Cian Lelonek
Dayrit
{0 Jessika
Micol Khazrik
Assael
i Suzanne
LU=zZa Treister

Piekoszewska

20 Joao Maria
Thomas Gusmao &
Thwaites Pedro Paiva

Jakub 21
Wovynarowski Yang






taska ziemia — traktowana

jako metafora, eksperyment

myslowy 1 historyczny mit —
staje si¢ punktem wyjscia do reflek-
sjl na temat zmieniajacej si¢ roli na-
uki 1 komunikacji. Wystawa oddaje
glos artystkom 1 artystom, ktorzy
w swojej praktyce analizuja pozor-
nie wykluczajace si¢ §wiatopogla-
dy oraz ujawniaja infrastruktury
technologiczne, aparaty polityczne
1 relacje spoteczne wplywajace na
nasza wiedzg¢ 1 interpretacj¢ rzeczy-
wistoscl.

Tytut wystawy niesie za soba

co najmniej dwa znaczenia.

Po pierwsze, nawiazuje do histo-
rycznie utrwalonego przekonania
o tym, ze mieszkancy Europy az
do wypraw Krzysztofa Kolumba
mieli wierzy¢, ze Ziemia jest dys-
kiem. Chociaz w rzeczywistosci
sferyczno$§¢ Ziemi znana byta
sredniowiecznym uczonym, ten mit
zawladnat zbiorowa wyobraznia,

tworzac falszywa wizj¢ pograzonej
w niewiedzy przesztosci. Po drugie,
w XXI wieku hasto ,,$wiat jest pta-
ski” nabrato kolejnego znaczenia.
To okreslenie globu sptaszczonego
przez dominacj¢ neoliberalizmu,
mobilnos¢ kapitatu oraz sie¢ umoz-
liwiajaca dystrybucje¢ informacji,
ktéra niosta obietnice powszech-
nego dostepu do wiedzy 1 réwnych
szans na poprawe wiasnego losu
dla wszystkich. Pozostata ona
jednak niespetniona, a technologie
informacyjne staty si¢ narzedziem
o bezprecedensowej sile oddziaty-
wania w r¢kach kapitatu 1 wiadzy.
Nattok nieustannie otaczajacych
nas komunikatéw, danych 1 sy-
gnalow sprawia, ze chociaz wiemy
coraz wigcej o §wiecie, coraz trud-
niej jest nam go zrozumie¢. Epoka
informacji zmienita si¢ w epoke
zaklocen. Uczucie zagubienia jest
paliwem dla myslenia spiskowego
1 magicznego: szukania prostych
analogii, polaczen oraz rozwiazan



dla zbyt skomplikowanych pro-
blemoéw. W ,,ptaskim” $wiecie,
ktorego fundament stanowi wiara
w ciagty postep naukowo-techno-
logiczny, jednocze$nie rozwijaja
si¢ poszukiwania wiedzy tajemne;,
mistycznej oraz alternatywnych
sposobow odnajdywania sensu.
Wszystkie te watki tacza si¢ w wy-
stawie, ktéra ukazuje splatane
zagadnienia komunikacji, karto-
grafii 1 historii nauki. {emia znéw
Jest ptaska konfrontuje sprzeczne
metody poznania rzeczywistosci,
analizujac, w jaki sposéb nie tylko
si¢ one zderzaja, ale rowniez spla-
taja 1 dopetniaja. Artysci 1 artystki
przygladaja si¢ takze mapom,
modelom 1 teoriom, ktore roszcza
sobie prawo do obiektywnosci,

a ktore ksztattowane sg przez
systemy wtadzy. Przedstawione na
wystawie dzieta, cho¢ nie przy-
pominaja eksponatoéw dydaktycz-
nych, stuza nawigacji wérod prze-
ciwienstw, pytan 1 watpliwosci.

Nie bez znaczenia jest miejsce,

w ktorym odbywa si¢ wystawa —
patacowe sale Muzeum Sztuki

w f.odzi. Historyczna rola muze-
6w zasadza si¢ na edukacji oraz
ksztattowaniu nie tylko gustu, ale

1 $Swiadomosci obywateli. Ma to
by¢ przestrzen stuzaca klasyfikacj,
okreslaniu 1 panowaniu nad otacza-
jacym $wiatem za pomoca nazw,
kierunkow, kategorii. f.0dzkie
muzeum jest instytucja zanurzo-
na w nowoczesnosci: epoce, ktéra
jak zadna wczes$niej skupita si¢ na
oddzieleniu tego, co tradycyjne

1 prymitywne, od tego, co post¢po-
we; racjonalnego od nieracjonalne-
go; natury od cywilizacji.

A moze przepas¢ widoczna z kran-
ca plaskiej Ziemi jest ta sama,

o ktérej Boaventura de Sousa
Santos pisze jako o fundamencie
zachodniej nowoczesnosci? Funda-
ment ten sktada si¢ z systemu wi-
dzialnych 1 niewidzialnych granic



dzielacych wiedze¢ 1 rzeczywistos¢
spoteczna na dwie sfery. Wszyst-
ko to, co nie miesci si¢ w modelu
nowoczesnej, zachodniej nauki,
zepchnigte zostaje w otchtan. My-
Slenie to, pisze Santos, polega na

przyznaniu jednej formie poznania
,monopolu na uniwersalne rozroz-

nienie prawdy 1 fatszu”. Wyklucza-
jacy charakter tego monopolu lezy
wedlug niego u podstaw sporéw

epistemologicznych mi¢dzy nauko-

wymi 1 pozanaukowymi formami
prawdy. Kiedy przygladamy si¢
tej otchtani, na mysl nasuwa si¢

pytanie: w jaki sposéb krytykowac,

poszerzac 1 podwazac naukowe

paradygmaty, nie wchodzac jedno-

czes$nie w role negacjonistow?

Dzi§ wprowadzone przez nowocze-
snos¢ podzialy musza by¢ obiektem

krytyki czy nawet, jak postuluje
Sandra Harding, naukowego eg-

zorcyzmu. Wedtug niej, zachodnia

nauka wymaga dogtebnego prze-

myslenia, jesli ma przyczynic si¢
do postepu spolecznego wigkszo-
$ci obywateli 1 obywatelek nasze;j
planety. Historyczna sytuacje
warto wiec odwrocié, a muzeum
— jako przestrzen klasyfikacji —
zamieni¢ w przestrzen wspotist-
nienia roéznic. Nawigacja posrod
nich moze by¢ najwazniejszym
zadaniem sztuki w momencie,
kiedy w spolaryzowanym §wiecie
trudno jest wyobrazi¢ sobie poro-
zumienie 1 z nadzieja wygladac
w przysztosc.






1 Carolyn
Lazard
Konspiracja

2017 generatory dzwieku Dohm

dzigki uprzejmosci artystki
i Maxwell Graham/
Essex Street, Nowy Jork

Umieszczona na suficie instalacja au-
torstwa Carolyn Lazard (ur. 1987, USA)
to zbiér urzadzen generujacych biaty
szum. Sa one powszechnie stosowane

w celu uspokojenia, wyciszenia odgto-
sow zewnetrznych oraz polepszenia
jakosci snu. W prezentowanej pracy
natlok urzadzen zamienia relaksacyjny
szum w hatas. Tworczos¢ Lazard podej-
muje czesto watki sprawnosci, zdrowia,
choroby przewlektej oraz ich aspektéw
politycznych i egzystencjalnych. Wypet-
niajaca klatke schodowa praca wskazu-
je, jak narzedzia 1 metody terapeutyczne
moga by¢ §wiadomie lub nieswiadomie
wykorzystywane w sposéb destrukeyj-
ny i opresyjny. W kontekscie wystawy
dzwigki sktadajace si¢ na Konspiracje
przywodza na mysl sytuacje, gdy nattok
komunikatéw utrudnia ich zrozumienie
oraz rozréznienie prawdy od fikcji.



2 Super-
studio

Superpowierzchnia,
Alternatywny model
do zycia na Ziemi
1972 wideo, 9 min 30 sek

dzigki uprzejmosci
Giana Piera Frassinellego

Wizjonerski filmowy kolaz przedstawia
spoteczenstwo przysztosci zamieszkuja-
ce Superpowierzchnig, fikcyjna strukture
rozciagajaca si¢ po catej planecie. Nar-
rator opisuje §wiat, w ktorym mozliwosci
przemieszczania si¢ mieszkancow sa
ograniczone jedynie do ich potaczenia

z siecia. Wszystko, czego potrzebuja,
jest im dostarczane w dowolne miej-

sce poprzez sie¢ zapewniajaca energie,
informacje oraz racjonalna dystrybucje
surowcow. Film, tak jak cata dziatalnosé
Superstudia, przedstawia nowa wizj¢
architektury 1 jej postgpu. Antycypowat
takze powstanie Internetu. Superstudio
to wloska grupa z pogranicza teorii,
wzornictwa 1 architektury, ktéra zostata
zatozona we Florencji 1 dziatata od 1966
do 1978 roku. Cho¢ nie zaprojektowata
zadnego budynku, zapisata si¢ w historii
radykalnego projektowania.

3 Mark
Lombardi

A Bez tytutu (Saga UPI:
Pat Robertson/Beurt
Servaas/Middle East
Broadcast)

1999 rysunek, papier

B Gerry Bull, Space
Research Corporation
ifirma Armscor z Pretorii
w Poludniowej Afryce
ok. 1972-80 (4. wersja)

1999 rysunek, papier

B Global International
Airways i Indian Springs
State Bank, Kansas City,
ok. 1977-83 (3. wersja)

1999 rysunck, papier

D Middle East
Broadcasting Centre
(Londyn)
ok.

2000 rysunck, papier
dzigki uprzejmosci

profesora Roberta
Tolksdorfa



Praktyka artystyczna Marka Lombar-
diego (19512000, USA) i jego badania
ukazuja rol¢ informacji w zrozumieniu
struktur 1 naduzy¢ wtadzy. Prace artysty
ujawniaja, w jaki sposob publicznie do-
stepne informacje — odpowiednio uzyte —
moga stac si¢ waluta, narzedziem eman-
cypacji 1 bronia polityczng. Od 1994 roku
Lombardi realizowat Struktury narracyjne,
ktore ukazywaty w formie wizualnej
powiazania polityki, systemu bankowego
1 mediéw, organizacji wywiadowczych

1 wojskowych uwiktanych w sie¢ przestep-
czoscl 1 prywatnych intereséw. Kazda

z prac wymagata wnikliwych badan,
§ledztw 1 zgromadzenia licznych informa-
¢ji o instytucji lub grupie oséb. Precy-
zyjnie kreslone diagramy poprzedzone
licznymi szkicami ukazuja transakcje,
uktady 1 wptywy, podzielone na kolejne
kategorie. Chociaz z daleka widac, ze
prace ujawniaja systemy powiazan, to im
blizej im si¢ przygladamy, tym trudniej
zrozumie¢ skomplikowana sie¢ opisywa-
nych relacji. Powstanie diagramu jako
formy wizualnej zwiazane jest z funkcjo-
nowaniem kapitalizmu i systemu ban-
kowego, ale w r¢kach Lombardiego stat
si¢ on narze¢dziem do obnazania ukrywa-
nych przed opinig publiczng powigzan.

4 Katja
Novitskova

Mamaroo
(Krysztaly
Swarovskiego)
2017

elektroniczna hustawka
dziecigca, zywica poliure-
tanowa, pianka epoksydowa,
glina, plastik, krysztaty
Swarovskiego, aluminium

kolekcja Muzeum Sztuki

Dla systemow naukowych 1 finansowych
ludzkie ciato jest zbiorem stale zmienia-
jacych si¢ kodéw, informacji 1 sygna-
tow. Tworczosé Katji Novitskove;j

(ur. 1984, Estonia) podejmuje temat
procesu przemiany ciat organicznych

w ich cyfrowe reprezentacje. Artyst-

ka zestawia wizualne przedstawienia
danych, ktore nieustannie, cho¢ niezau-
wazalnie zbierane sg przez otaczajace
nas czujniki, kamery i inne urzadzenia.
W pracy z serii Mamaroo taczy w jed-
na forme elektroniczne hustawki dla
niemowlat z reprezentacjami danych
oraz aparaturami mogacymi stuzy¢

do ich pozyskiwania. Zmodyfikowa-
na, rytmicznie poruszajaca si¢ forma
jest rowniez spekulacja na temat blizej
nieokreslonej przysziosci zamieszkiwa-
nej przez hybrydowe organizmy, a takze
rodzacej si¢ $wiadomosci maszyn.



5 Michael
Stevenson

A Rozszerzenie
afordancji kurtyny
perkusyjnej 1.2
Filantropia 101

20220

B Rozszerzenie
afordancji kurtyny
perkusyjnej 1.1
Dzialalnos¢
pozapojazdowa
2020 witryny, obiekty

dzigki uprzejmosci artysty,
Fine Arts, Sydney oraz
Michael Lett Gallery,
Auckland

Tworczo$¢ Michaela Stevensona (ur. 1964,
Nowa Zelandia) faczy artefakty history-
czne, prawdziwe 1 sfabrykowane doku-
menty oraz materialy dowodowe. Inspi-
racja dla pracy Rozszerzenie afordancyi
kurtyny perkusyjnej 1.2 Filantropia 101 byty
tajemnicze zwiazki — realne 1 wyobrazo-
ne — pomiedzy ekosystemem medialnym,
technologia, globalizacja, popkultura

1 przeciwstawnymi ideologiami. Dzieto
nawiazuje do procesu sadowego, jaki Hulk
Hogan, gwiazda zawodowego wrestlingu,
wytoczyt firmie Gawker Media — wydawcy
internetowych serwisoéw informacyjno-
-plotkarskich. Pozew, ktory dotyczyt
publikacji sekstasmy, byt sekretnie wspie-
rany przez niezwiazanego z powodem
miliardera, a jednym z elementéw sprawy
byta interpretacja Hogana jako dwoch
r6znych oséb — celebryty 1 zwyklego oby-
watela. W przypadku procesu z tawa przy-
siggtych, jak tutaj, cigzar dowodu musi
opierac si¢ na wierze. W pracy Rozszerzenie
afordancyi kurtyny perkusyjney 1.2 Dziatalnos¢
pozapojazdowa podwojne zycie astronauty
1 ewangelisty Jamesa Irwina wywotuje
podobne napiecie. Jako pilot Apollo 15

1 6smy cztowiek w historii, ktéry stanat
na powierzchni Ksig¢zyca, zebrat on
prawdopodobnie najwazniejsza probke
ksiezycowego gruntu; jej wiek oszacow-
ano na 4 miliardy lat. Po powrocie na
Ziemi¢ Irwin zatozyt organizacj¢ religijna
wspierajaca biblijny poglad, iz Ziemia
powstata w ciagu szesciu dni 1 nastgpnie
ulegta potopowi, co miato miejsce okoto
4500 lat temu.



Tabita
Re=zaire

Potaczenie premium
2018 wideo, 13 min 35 sek

dzigki uprzejmosci

artystki i Goodman
Gallery, Republika
Potudniowej Afryki

Potgczenie premium eksploruje wspotczesnag
przestrzen, w ktorej facza si¢ Swiaty:
organiczny, technologiczny i duchowy.
Analizujac zjawiska komunikacji, Tabita
Rezaire (ur. 1989, Francja) zestawia ze
soba wszechobecne technologie, astro-
logig, podziemny system tworzacy $wiat
grzybéw oraz metafizyczny kontakt

z przodkami. W ujeciu artystki tech-
nologie teleinformatyczne sa podobne
do $wiata organicznego. Jedne i drugie
posiadaja zdolnos¢ do uzdrawiania lub
szkodzenia w zaleznosci od tego, jak si¢
je wykorzystuje. Autorka przyglada si¢
systemom wtadzy i nieréwnos$ciom re-
produkowanym w narzedziach techno-
logicznych oraz analizuje ich wptyw na
nasze zycie wewnetrzne. Czy przywoly-
wane formy duchowosci moga oferowac
narzg¢dzia do zrozumienia otaczajace]
nas technologii 1 odnalezienia si¢ w usie-
clowionym $wiecie?



7 Cian
Davyrit

A Poruszamy si¢
wsrod potworow
2020 haft na tkaninie

(wspétpraca: Henry Caceres)

B Pomniki wielkiego
podzialu
2019

drewno (wspétpraca:
Felman Bagalso),

akryl, druk

dzigki uprzejmosci
artysty i NOME,
Berlin

Cho¢ mapy na ogét postrzegane sa jako
obiektywna wizualizacja swiata fizycz-
nego, maja takze wplyw na jego ksztat-
towanie. Historycznie stuzyty one

nie tylko jako narzedzie do nawigacji,
ale takze do zarzadzania, dyscyplinowa-
nia 1 kontrolowania catych spoteczenstw.
Konkretne wizualizacje utrwalaty jed-
nocze$nie wizje §wiata zdominowanego
przez kolonizatoréw 1 marginalizowaty
cate regiony. Cian Dayrit (ur. 1989,
Filipiny) uzywa w swojej praktyce
metody kontra-kartografii (counter-car-
tography) — tworzac nowe 1 przerabiajac
istniejace mapy, odzyskujac wtadze nad
tworzeniem obrazu $§wiata 1 negujac
imperialny porzadek. Artysta organizu-
je rowniez warsztaty, ktorych uczestnicy
1 uczestniczki tworza wtasne mapy, a po-
przez to odzyskuja sprawczo$¢. Dayrit
bada, w jaki sposéb kolonializm wyzna-
czal granice wspotczesnego §wiata oraz
jak inaczej mozemy wyobrazi¢ sobie
poszczegodlne terytoria 1 podziaty.



8 Micol
Assaeéel
Wolalbym nie

2013 drewno, izolator

ceramiczny, ul, piasek
dzigki uprzejmosci
artystki 1 Sprovieri
Gallery, Londyn

Dzieta Micol Assaél (ur. 1979, Wtochy)
opieraja si¢ na analizie przestarzatych
aparatur 1 teorii naukowych. Inspirowa-
ne sa takze niekontrolowanymi aspek-
tami zjawisk naturalnych, jak zacho-
wanie pszczol. Prezentowana instalacja
przywotuje charakterystyczny dla Assaél
motyw przeptywu energii i drgan.

Jej warstwa wizualna wskazuje takze

na watek utraty funkcjonalnosci w kon-
tekscie uptywajacego czasu. Tytut pracy
to zdanie pochodzace z opowiadania
Kopusta Bartleby. Historia z Wall Street
(1851) autorstwa Hermana Melville’a.
Tajemnicza formuta ,,Wolatbym nie”

(,,] would prefer not to”) powtarzana
jest przez odmawiajacego wszelkiej
pracy bohatera. Dzi§ zdanie to moze
kierowa¢ uwage na potencjat odmowy
w §wiecie wymagajacym nieustanne;j
innowacji, komunikacji i wydajnosci.



9 LUz

Piekoszewska

A Cos, co kiedys istniato

2019 wydruk UV na
folii PVC, lustro

B Przyszty podroznik

2020 hbioplastik, akryl

U Przyszty podr6znik
2020 bioplastik, akryl

dzigki uprzejmosci
artystki

Obickty Zuzanny Piekoszewskiej

(ur. 1996, Polska) przyblizaja zagadnie-
nia zwigzane z przechowywaniem oraz
utrata danych. Poniewaz technologie
cyfrowe rozwijaja si¢ w coraz szybszym
tempie, a kopie zapasowe szybko staja
si¢ przestarzate, wiele z naszych infor-
macji jest zagrozonych zniknigciem.

Co stanie si¢ z zapomnianymi danymi
zachowanymi na tasmach, dyskach

i nosnikach, ktére wyszly z uzycia?

Te, ktore nie maja analogowego odpo-
wiednika, sa zagrozone utrata czytelno-
$ci czy nieodwracalng utrata okreslana
jako ,,cyfrowy wiek ciemny”. Pojawiaja-
ce si¢ na Scianach obiekty przypomina-
jace owady (Prgyszty podréznik) nawiazuja
do projektéw wykorzystywania insektow
w technologiach inwigilacji. Odsytaja
do relacji tego, co cyfrowe i organiczne,
a takze prob tworzenia nowych form
zycia 1 kontroli.



1 U Thomas
T hwaites

Projekt Toster
2009 fotografia,

wideo, 11 min 39 sek

dzigki uprzejmosci
artysty

Projekt Toster to proba odtworzenia
tancucha produkcji oraz technologii
prowadzacego do powstania przedmiotu
codziennego uzytku. Thomas Thwaites
(ur. 1980, Wielka Brytania) kupit w su-
permarkecie toster wyprodukowany

w Chinach i roztozyt go na poszczegél-
ne elementy. Nastepnie podjat probe
odtworzenia urzadzenia z elementow
pozyskanych lub wyprodukowanych
samodzielnie: plastiku, stali, niklu, miki
oraz miedzi. Thwaites dokumentowat
proces majacy na celu skonstruowanie
odpowiednika tostera metodami rze-
mieslniczymi, a tym samym — konfron-
tacj¢ z natura masowej produkcji. Pro-
jekt podkresla ztozonos¢ codziennych
technologii oraz zerwana wspotczesnie
relacj¢ pomiedzy przedmiotem a jego
uzytkownikiem. Zwraca takze uwage na
niewidzialne tancuchy dostaw w zgloba-
lizowanej gospodarce, ktore umozliwia-
ja tania produkeje.



H Jakub

Wovynarowski

Templum

20221 winyl, obiekty

dzigki uprzejmosci
artysty

Praca nawiazuje do formy rytualnego
diagramu wyznaczajacego miejsce kul-
tu, a zarazem do konwencji syntetycznej
infografiki mogacej stanowi¢ punkt
wyjscia do konstruowania teorii spisko-
wych. Geometryczna struktura pracy
Jakuba Woynarowskiego (ur. 1982, Polska)
pozostaje w Scistym zwiazku z przestrze-
nia ekspozycyjna, eklektycznie taczaca
wnetrza dekoracyjnego salonu 1 moder-
nistycznego white cube’a. Aranzacja
akcentuje zwiazek pomiedzy odlegtymi
biegunami estetycznymi. Znajduje on
odzwierciedlenie réwniez w ikonogra-
fii instalacji, ktora wpisuje dokonania
sztuki nowoczesnej w kontekst archaicz-
nych praktyk religijnych. Praca —jako
namyst nad drogami konstrukcji wiedzy
historycznej — jest czescia artystyczno-
-badawczego przedsigwzigcia zatytulo-
wanego Novus Ordo Seclorum, koncentru-
jacego si¢ na poszukiwaniach zwiazkow
pomie¢dzy dokonaniami awangardy
artystycznej XX wieku a zjawiskami

z obszaru sztuki dawne;.



12Anne—Mie

A

van Kerckhoven

Moze tym
razem wygram
1989 wideo, 6 min 15 sek

dzigki uprzejmosci
artystki

Observations
Saturniennes

2008 -2011

kolaz, rysunek, papier

kolekcja Muzeum Sztuki

Problémes
Saturniens

2008 -2011

kolaz, rysunek, papier

kolekcja Muzeum Sztuki

Electrisch
Gegeven
2011

kolaz, rysunek, papier

kolekcja Muzeum Sztuki

Interdyscyplinarna twérczo$¢ Anne-
-Mie van Kerckhoven (1951, Belgia)
wywodzi si¢ z kontrkultury oraz teorii

1 praktyki feministycznej. Istotny slad
na jej sztuce odcisnety takze zaintere-
sowanie mistycyzmem oraz lata, gdy
artystka pracowata na Uniwersytecie

w Brukseli w laboratorium zajmujacym
si¢ badaniem sztucznej inteligencji. Moze
lym razem wygram to animacja, w ktorej
terminy z wyktadu na temat sztucznej
inteligencji przeplatane sa z ilustra-
cjami twarzy pacjentow cierpigcych

na choroby serca. Film, ktoéry zawiera
rowniez odwolania do miejsc kultu, jest
cze¢scia wizualnego $ledztwa artystki na
temat zwiazkow pomigdzy postgpem

a chorobami cywilizacyjnymi. Prezento-
wane prace na papierze odwotuja si¢ do
innych watkow badanych przez autorke.
Electrisch Gegeven nawiazuje do pozycji
kobiet wobec rozwoju nowych techno-
logii. Observations Saturniennes 1 Problemes
Saturniens inspirowane sa Poematami spod
znaku Saturna Paula Verlaine’a (1866)

1 stanowia kontrapunkt dla naukowo-
-technologicznych zainteresowan artystki.



13 Szymon
Kobvylar=

Cztowiek, ktory nie
przezyl konica Swiata

20221 drewno, sztuczna skora,
gabka tapicerska, swietlowki,
kable/przewody PVC

dzigki uprzejmosci artysty

Instalacja Szymona Kobylarza

(ur. 1980, Polska) dotyczy obsesji 1 pseu-
donaukowych teorii, ktore rodza si¢

w Internecie, ale oddziatuja takze poza
nim. Praca jest nowa realizacja prze-
strzenna taczaca dwa wezesniejsze,
dtugoterminowe projekty artysty. Pierw-
sz cz¢$¢ stanowig elementy instalacji
Czlowiek, ktory przezyt koniec swiata (2011)
— scenografii przypominajacej czesci
kapsuly kosmicznej. Zainspirowana
zostata ona subkultura preppersow —
0s6b szykujacych si¢ na nadejscie konca
Swiata, ktore dziela si¢ miedzy soba
sposobami na przygotowanie do niego.
Drugi element prezentowanego dzieta
stanowia prace z cyklu Chaos Fibonacciego
(2014-2017). Zestaw obiektow wynika

z fascynacji geometria fraktalna i cia-
giem Fibonacciego, ktore odnalez¢
mozna w postaci ksztaltéw w swiecie
przyrody. Laczac dwa watki w jednej
przestrzeni, artysta zwraca uwage na
uporczywe szukanie wzordéw w codzien-
nym zyciu, a takze cienka granice
pomigdzy krytycznym mysleniem

a obsesja.

14 Kameelah
Rasheed

A Metoda<Dlaczego?

2019

B Nastepstwo sumy
2019

Wszyscy zostang
zbawieni przez
algebre

2019

D Nigdy dos¢ okropne;j
arytmetyki
2019

E Narastajacy suspens
jest kodem

2020

F Potacz kropki

2018 druk atramentowy
na papierze archiwalnym
dzigki uprzejmosci
artystki 1 NOME,
Berlin



Kameelah Janan Rasheed (ur. 1985, USA)
to artystka 1 poetka, ktérej praktyka
tworcza opiera si¢ na jej do§wiadczeniu
zawodowym jako nauczycielki oraz za-
interesowaniu metodologia przekazywa-
nia wiedzy. W jej pracach pojawiaja si¢
fragmenty sloganéw, wierszy, instrukcji
1 prac akademickich. Rasheed poetycko
podchodzi do formut matematycznych
1innych sposobéw mierzenia §wiata,
konfrontujac je z tym, co subiektywne,
osobiste 1 polityczne. Uktada na nowo
stowa 1 je rekontekstualizuje, zaktoca-
jac pozorna przejrzystos¢ ekspertyzy
akademickiej. Artystka rozwaza rolg
jezyka w kontekscie wspotczesnej walki
politycznej o prawa grup marginalizo-
wanych, a takze historii intelektualnej
czarnych Amerykanow. Kolazowa
struktura prac jest zaproszeniem do in-
telektualnego ¢wiczenia i zabawy, ktéra
dowartosciowuje rolg, jaka w uczeniu
odgrywa zaréwno osobiste doswiadcze-
nie, jak 1 to, co przypadkowe.

1 5 Andras
Cséfalvay
Szczyt Bogow
2018  dwukanatowa instalacja

wideo, 11 min

dzigki uprzejmosci artysty

Szezyt Bogdw to podroéz na polozony na
Hawajach wulkan Mauna Kea, gdzie
spotykaja si¢ poglady rdzennych miesz-
kancow z zachodnia nauka. Instalacja
Andrasa Cséfalvaya (ur. 1986, Stowacja)
przybliza spory pomi¢dzy rdzennymi
Hawajczykami a astronomami toczace
si¢ wokot zbezczeszczenia gory przez
budowe teleskopow. Naukowcey po-
strzegaja Mauna Kea jako doskonate
miejsce do spogladania w gtab kosmosu.
Natomiast dla niektorych rdzennych
mieszkancow uspiony wulkan, najwyz-
szy szczyt Hawajow, jest ziemia Swigta.
W swojej tworczosci Cséfalvay przed-
stawia religijne 1 naukowe podejscia do
rzeczywisto$ci. Zmienia perspektywe
pomiedzy réznymi paradygmatami,
szukajac narzedzi, ktore lepiej pozwala-
ja zrozumiec terazniejszos¢ lub wyobra-
zi¢ sobie przysztos¢.



18 Luiza
Prado de
O. Martins

Wyobrazone dopetnia
si¢ na marginesach
kazdej kolejne;j
projekcji liniowe;j
2018 galezie drzew, farba akrylowa,

woda, filizanki, system nawad-
niania ro$lin, drewno

dzigki uprzejmosci
artystki

Galgzie, z ktérych woda kapie raz
dziennie do filizanek, przypominaja
ksztatty trzech brazylijskich rzek:
Maracana, Pedras i Guedes. Instalacja
Luizy Prado de O. Martins (ur. 1985,
Brazylia) opowiada o ayoowiri — rosli-
nie uzywanej w kolonialnej Brazylii
jako $rodek poronny i forma kobiece-
go oporu. Rzezba analizuje obecnos¢
rosliny na brzegach rzek waznych dla
matki, babki 1 prababki artystki. Kapa-
nie z galezi 1 przepltyw wody wskazuja
na moment spotkania ludzkiego ciata

1 rofliny. Praktyka artystki skupiona

na biowtadzy, historii 1 kolonializmie
ukazuje, w jaki sposéb mozna dekoloni-
zowad nauki medyczne lub tworzy¢ ich
wersje oparte na wiedzy przekazywane;j
z pokolenia na pokolenie.

17Ei?na "

Z cyklu

Zoe-terapia

2015  papier, zywica epoksy-
dowa, plesnie, grzyby

dzigki uprzejmosci artystki
/ kolekcja prywatna

Prezentowane prace Diany Lelonek

(ur. 1988, Polska) sa wyborem z cyklu
Loe-terapia — kolekcji kolonii mikrobdw,
grzybow 1 bakterii porastajacych portre-
ty kanonicznych myslicieli z intelektual-
nej historii Europy Zachodniej. Sktadaja
si¢ na nie wizerunki m.in. Kartezjusza,
ktory opisywat zwierzeta jako maszyny
niezdolne do czucia i myélenia, Franci-
sa Bacona, tworce nowozytnej metody
naukowej oraz Herberta Spencera,
tworcy teorii darwinizmu spolecznego.
Artystka, ktéra w swojej sztuce bada
relacje cztowieka 1 innych organizméw
w symboliczny sposoéb odwraca obowia-
zujaca antropocentryczna i hierarchicz-
na strukture tworzenia i przekazywania
wiedzy. Plesnie, ktore okrywaja twarze
mezczyzn (m.in. Serrati, Aspergillus niger,
Geotrichum candidum) na chwile rozpusz-
czaja dominujacy uktad sit zbudowany
na wickach dominacji 1 marginalizowa-
nia ludzkich 1 nie-ludzkich innych.



18 Jessika
Kha=zrik
QAAR

2021 szesciokanatowa instalacja
dzwigkowa, druk stegano-
graficzny na winylu

dzigki uprzejmosci artystki

Wieloglosowa tworczos$é Jessiki Khazrik
(ur. 1991, Liban) przekracza granice
dyscyplin 1 jezykow. QAA R to czesé
dtugoletnich poszukiwan artystki
kwestionujacych zachodnie historie
nauki i jej obiegu w odniesieniu do
miejsca. Praca zaczyna si¢ od podrozy
do wnetrza Ziemi, jej wyobrazonego
jadra, ktére — jak artystka ujmuje to

w dziele — ,,pamigta przyszto$¢ zamiast
przesztoéci”. Arabskie 3¢, co moz-

na w przyblizeniu przeliterowac jako
qaar, oznacza ,,najnizsza czes¢ czegos”,
a takze ,wnetrze kuli”. Utworzony od
tego rzeczownika czasownik 3¢) ozna-
cza ,,pogtebia¢, wydobywaé, wydrazac”.
Przed narodzinami prasy drukarskiej
jezyk arabski byt lingua franca nauki

1 filozofii. Pomi¢dzy IX 1 XIII wickiem
powstato w tym jezyku kilka traktatéw
na temat ksztattu kuli, wnetrza Ziemi

1 podziemnej kosmografii. Napisane
przez uczonych takich jak Al-Kindi
(801-873) czy Al-Khawarizmi (750—
850), wywarty one gt¢boki wptyw na
europejskie Oswiecenie — wplyw, ktory
pozostaje dzisiaj w duzym stopniu
ignorowany 1 nieopisany. Przywotu-
jac histori¢ oraz nadchodzace zmiany
pola magnetycznego Ziemi, artystka
stawia pytania na temat glosu 1 miejsca
w nauce 1 metafizyce. Projekt czerpie
rowniez z wszechstronnej pracy Kha-
zrik w dziedzinie agnotologii — nauki

o produkcji niewiedzy 1 niepewnosci.



19 _rSu_za;nne

A Hexen 2.0 Diagramy

2009-2011
druk, papier

kolekcja Muzeum Sztuki

B Hexen 2.0 Tarot

2009-20M1
druk, papier

kolekcja Muzeum Sztuki

Suzanne Treister (ur. 1958, Wielka Bry-
tania) tworzy projekty czerpiace zaréw-
no z nowych technologii, jak 1 fikcyjnych
Swiatow. Hexen 2.0 to cykl prac-dia-
gramoéw, ktore nawiazuja do systemu
kart tarota. Jest on jednak jedynie
pretekstem do stworzenia traktatow
opisujacych ztozong sie¢ przeplatajacej
si¢ historii kontrkultury i mechanizmow
kontroli w §wiecie po drugiej wojnie
swiatowej. Centrum tej opowiesci stano-
wia organizowane w latach 1946-1953
Konferencje Macy, ktére dotyczyly
m.in. teorii dziatania ludzkiego moé-

zgu w nawigzaniu do cybernetyki, jej
zwienczeniem natomiast — powstanie
Internetu. f.aczac cybernetyke, psycho-
deli¢ 1 astrologie, rozlegty projekt Treis-
ter przedstawia alternatywne spojrzenie
na histori¢ XX wieku, w ktérej wszystko
jest polaczone 1 nic nie jest przypadkowe.

20 Joao
Maria
Gusmao
& Pedro
Paiva

Jabtko Darwina,
malpa Newtona
2012

film 16mm, 1 min

kolekcja Muzeum Sztuki

Jodao Maria Gusmao (ur. 1979, Portugalia)
oraz Pedro Paiva (ur. 1977, Portugalia)
zainteresowani sa momentami, w kto-
rych racjonalne myslenie spotyka si¢

z tajemnica 1 czymS§ nieprzeniknionym.
Podejmowane tematy i tytuty ich prac
sugeruja relacje bliska filmowi doku-
mentalnemu, ale krotkie zarejestrowane
momenty wydtuzane sa jednak w czasie,
co przydaje im monumentalnej wagi.
Gusmao 1 Paiva podaja w watpliwosc¢
naukowe kategorie racjonalnosci 1 obiek-
tywnosci, a atmosfera ich filmow kaze
wréci¢ do momentu, w ktérym mit i na-
uka byly ze soba nierozerwalnie zwia-
zane. Metodologia pracy artystow faczy
si¢ z ich manifestem zatytulowanym
Abissology: Theory of the indiscernible (2012)
[Abisynologia: Teoria nieczytelnosci],
wedtug ktorego tytutowa ,,nauka” nie
szuka definitywnych prawd, ale podkre-
$la niestabilno$¢ podobnych kategorii.
Jabtko Darwina, matpa Newtona kieruje
uwage takze ku zwierze¢tom oraz ich
historycznemu 1 obecnemu wykorzy-
stywaniu w imi¢ postepu nauki.



21 Lu

Y ang
Mozgologia
elektromagnetyczna
2017 wideo, 13 min 33 sek

dzigki uprzejmosci
artystki

Tworczosé Lu Yang (ur. 1984, Chiny)
inspirowana jest dziataniem ludzkiego
mobzgu 1 neurologia, a jej estetyka czer-
pie z japonskiej popkultury, buddyjskiej
1 hinduistycznej ikonografii oraz gier
komputerowych. Ich punktem wspdl-
nym jest pojawiajaca si¢ w nich postac:
neutralny piciowo awatar artystki.
Mozgologia elektromagnetyczna przedsta-
wia takze cztery bostwa reprezentujace
zywioty, ktore odnosza si¢ do czterech
rodzajow bolu odbieranych przez uktad
nerwowy w mozgu. Kazde z bostw
posiada aparat gtebokiej stymulacji
moézgu (Deep Brain Stimulation, DBS).
Technologia DBS, zgtebiana przez Lu
Yang w serii prac, polega na wszcze-
pieniu cienkich elektrod stymulujacych
do gteboko potozonych cz¢sci mézgu

1 stosowana jest w leczeniu zaburzen
psychicznych czy choroby Parkinso-
na. Te medyczne procedury stanowia
jednoczesnie dla artystki inspiracje¢ do
refleksji na temat przekraczania ograni-
czen ludzkiego ciata i umystu.
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